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Introduccidn a este libro

En septiembre de 2022 las 111 Jornadas de LIJ nos volvieron a
re-unir. Los afios de aislamiento generados por el COVID
imposibilitaron que nos juntaramos y esto tal vez signific6 que esos
besos y abrazos que nos dimos superando las barreras de las
plataformas virtuales tuviera mucho mas significado. El lugar del
encuentro fue nada mas y nada menos que un teatro. Este afio,
gracias al Mgter. Hugo del Barrio, se celebraron en el Teatro lo de
Guidi de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Eso le dio un
marco espectacular en el que la LIJ representada por investigadores
y escritores se hizo presente, conducidos con la calidez de nuestra
presidente, la Prof. Graciela Pellizzari y la Corresponsal de Rosario,
Sara Mulligham.

Y como no existen casualidades, las III Jornadas nos unieron
para festejar los 100 afios del nacimiento de José Murillo, un
notable escritor que hoy es olvidado por muchos y que en nuestra
Academia la Lic. Viviana Manrique ocupa un sitial con su nombre
y lucha dia a dfa para que la produccién académica del escritor sea
revalorizada en las aulas. Celebrar la obra y conmemorar su
centenario no es algo menor pues nifos, jévenes y adultos

disfrutaron de su literatura durante

muchisimos afios.

Solo para mencionar algunos
datos biograficos de este importante
escritor se puede sefalar que nacié el
18/08/1922. Premio Konex 1994.
Maestro  Normal Nac. (1940).
Comenzé escribiendo para adultos.

Cre6 el primer taller literario llamado
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Anibal Ponce (1964) y el primer taller de Literatura Infantil con
Ruth Pardo Belgrano, una de las grandes especialistas en LIJ de la
Argentina. Colaboré en revistas culturales: Hoy en la cultura,
Meridiano 70, Cuadernos de cultura, Contexto, Rumbos. También
en la revista para nifios Billiken de Constancio C. Vigil. Fue
Director de Cultura del diario La Calle. Dict6 cursos y conferencias
sobre temas de Literatura Infantil y Juvenil. Participé en congresos
Nac.es e interNac.es. Fue copresidente de la Comisién Promotora
del Ano InterNac. del Nifio (UNESCO). Entre sus libros se
encuentran: M: amigo el Pespir, Cinco patas, El tigre de Santa Barbara,
Renancd y los dltimos huemmnles, Brunita, EI nifio que soniaba el mar, Mi
amigo el hombre, Aquel caballo bragado y Volver a Mbororé. Fue
distinguido: Primer Premio de Poesia en la Biblioteca Popular de
Jujuy, Segundo Premio del concurso Teatro La Mascara, Premio
Nac. Unico del Primer Concurso Nac. para Literatura Juvenil y
Premio Casa de las Américas. En 1995 recibi6 el Premio Konex en
la categoria Literatura Juvenil. Fallecié el 23/02/1997.

Luego de esta apertura en una mesa se hicieron presentes los
cuentos de hadas. Si bien en cada época se reactualizan, los cuentos
de hadas forman parte de esas historias que acompafian a los
lectores de todos los tiempos desde la infancia.

Varios especialistas nos acercaron sus propuestas sobre
distintos temas vinculados con el campo de la LI] o con la literatura
en general pero que posiblemente puede ser consumida por nifios
y adolescentes, ademas de estudios de caracter historico vinculados
con el mundo de la LIJ. Algunos son estudios completos sobre
obras, otros trabajos son apuntes de ideas que sirven para pensar
en la LI y alguno de sus temas.

Ademas, en el contexto de las Jornadas se les dio un
reconocimiento a algunos miembros de la Academia de Literatura

=
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Infantil y Juvenil que fueron premiadas con un diploma simbélico
de agradecimiento por todo el trabajo realizado:

- Cristina Pizarro

- Zulma Prina

- Bertha Bilbao

- German Ciceres

- Honoria Zelaya de Nader
- Paulina Uvifia

- Beatriz Allocati

- Marfa Julia Chaktoura

Al final de esta publicaciéon pueden leerse algunas breves
biografias y semblanzas de cada una de estas mujeres y hombres de
la LI] que fueron escritas por otros miembros de la Academia
como una manera de homenajearlos.

Pero ademds del encuentro presencial se decidié que las
jornadas tuvieran una modalidad hibrida y que también lo virtual
estuviera presente para, de esa forma darle la posibilidad de colegas
del interior y del exterior de la Argentina a que participaran. Se trata
de ponencias y de presentaciones de libros que se encuentran
alojadas en YouTube. Podran ver en esta publicacion el listado y
los enlaces para acceder a cada una de ellas.

Esperamos que estas Actas de las Jornadas sean de utilidad para
estudiantes y especialistas en los temas vinculados con la LIJ.

Dr. Marcelo Bianchi Bustos
Director de Publicaciones
Vicepresidente
Academia de Literatura Infantil y Juvenil
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José Murillo:
Cuando los duendes estan de fiesta

Viviana Manrique'

Algunos datos

El 18 de agosto de 1922 en Pueblo [+ T
Ingenio, Jujuy, provincia nortefia de la | Mi amigo el Pespir
Republica Argentina, nacié José Murillo. -
Aqui vivi6 los primeros afios de su ‘
infancia, entre el monte con sus arboles,
el viento, sus animales y sus duendes.
Estas primeras experiencias lo marcaron
muy profundamente y apareceran luego
constituyendo el mundo de su literatura
infantil. Sus estudios primarios y parte

de los secundarios los realiz6 en la
ciudad de Jujuy. Solicita y obtiene una beca para hacer
simultaneamente en San Fernando, provincia de Buenos Aires, el
Prof.*do en el Inst. de Educacién Fisica General Manuel Belgrano
y terminar magisterio en el Normal de esa misma ciudad.

En 1940 José Murillo es maestro y profesor de Educacion
Fisica, vuelve a su provincia y comienza a ejercer. En 1952, se
traslada a Buenos Aires porque por sus ideas politicas no consigue
trabajo. El maestro y escritor siempre adhiri6 al ideario de justicia
y libertad, el cual le cerré muchas puertas, incluyendo su provincia

! Profesora y Licenciada en Letras. Certificado de Competencia para el periodismo con
validez nacional. Miembro de NUumero de la Academia Argentina de Literatura Infantil y
Juvenil. Autora de cuentos publicados en varias antologias. Ha obtenido premios en
Argentina y Espafa.
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natal. Estando en Buenos Aires, se conecta con el Inst. Félix
Fernando Bernasconi, alli conoce a
Martha Salotti y a Dora Pastoriza de
Echebarne. Este Inst. fue el iniciador
del movimiento de literatura infantil
del pafs. Martha lee M: amigo el pespir,
el primer libro infantil de Murillo que
fue editado en 1966 por Cartago, la
editorial del Partido Comunista

mi,
amigo el

pespir

Argentino y le interesa mucho.

En la década del 70, conoce al ;lllliuul Editorial Guadalupe

Padre Gallinger, director de la
Editorial Guadalupe y gran admirador de su obra quien le propone
editar sus libros. Se publican entonces Mz amigo el pespir, cuentos,
doce ediciones, traducido en Bulgaria en 1987; Cinco patas, cuentos,
diez ediciones; E/ tigre de Santa Birbara, relatos, once ediciones;
Renancd y los diltimos huemules, relato en colaboracion con Ana Marfa
Ramb, cinco ediciones, traducido a cuatro idiomas; Brunita, relato,
cuatro ediciones; Rubio como la miel,

relato, cinco ediciones; Silvestre y el TIEIIElE g

DE &
SANTA BARBARA

JOSE MURILLO

huron, relato, cuatro ediciones; Cuentos
para mis hijos, Boureau de Promotion,

dos ediciones; E/ nirio que sofiaba el mar,
cuentos, dos ediciones; Aguel caballo

bragado, cuentos y leyendas, Ediciones |
Pedagogicas; Leyendas para todes, 1978, |
agotado; M: amigo el hombre, relato, s
1987; Volver a Mbororé, relato, 1993. |

1=

Y EDITORIAL
L LA GuapaLupe
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Muchos fueron los premios que José Murillo recibié por su
obra tanto en libros de literatura para adultos como infantiles y
juveniles.

En 1972 obtiene el Premio Nac. Unico “Enrique Banchs” por
E/ tigre de Santa Barbara en el Primer Concurso Nac. para Literatura
Infantil; en 1975 recibe el Premio InterNac. Casa de las Américas,
La Habana, Cuba, por Renancé y los sltimos huemules, relato en
colaboracion con Ana Maria Ramb; en 1983 obtiene la Primera
Mencién “Concurso Acme Agency” por Viaje a la Mesopotamia
madgica, Buenos Aires, y en 1995 es reconocido con el premio
otorgado a la trayectoria por A.A.LLJ. y, en el mismo afio, la
Secretarfa de Cultura de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires lo premia por su dedicacion y trayectoria.

José Murillo fallecié en febrero de 1997 en su casa de la calle
Castro, Capital Federal, rodeado de los seres y las cosas que mas
queria, su companera de vida, sus amigos, sus libros, sus plantas y
sus sueflos...

Sus restos se encuentran en el Cementerio Necrépolis de
Coloén, Panteén de los emigrados en la Habana, Cuba.

¢Por qué leer a José Murillo?
Intentaremos en esta breve nota hacerles [0

llegar los motivos principales por los cuales Renancé y los
& b P P iltimos huemules

creemos que su lectura es necesaria como el
pan y como las estrellas, como el agua y
como el cielo celeste, o como el claro de luna
también.

La literatura y la vida de Murillo se han

basado en la creencia de la intima relacidon
coleccion el mirador /editorial guadalupe

entre el arte y la vida y su escritura se nutre

12



.

de dos grandes amores: a la literatura y a los nifios. Fl aborda la
literatura infantil con la doble responsabilidad que ella implica,
siendo consciente del compromiso que implica escribir para el
universo de la infancia. En su obra se percibe el respeto a los nifios
y también a la literatura que es abordada como un serio y fascinante
trabajo del concepto y el lenguaje.

En 1966, Murillo publica su primer libro de cuentos infantiles
donde habita el mundo del monte que ¢l conocié tan bien. Sus
seres, animales, vegetales y el hombre y su cultura; los hombres
luchando por obtener el sustento propio y el de sus familias.

A través de la lectura de sus libros de cuentos y novelas, Murillo
nos invita a conocer, recorrer las diferentes zonas del pais: el norte
de donde él es oriundo; la mesopotamia, lindante con Paraguay,
Brasil y Uruguay; la belleza majestuosa del sur y muchisimas
provincias a través de sus leyendas.

La obra de Murillo alienta la imaginacion y el aprendizaje, asi
lo entendieron los miles de personas que la han leido y las
editoriales que la han publicado en la Argentina y en el extranjero.

“Las ardillas no se lavan los dientes con un cepillo”, dijo Murillo en
una charla mientras nos regalaba una amplia y complice sonrisa. El
duende no lo abandoné nunca.

Lejos de una intencién didactica o costumbrista, su obra nos
pone en relacién con la aventura, con la gran aventura del
conocimiento. En ella se puede ver como aparecen los elementos
naturales de nuestra tierra, su fauna, su flora, sus habitantes y sus
oficios para ganarse la vida. Los animales aparecen en su propio
contexto y el autor, a través de la observacion, los muestra
relatando sus maravillosas historias donde albergan los valores
éticos y estéticos.
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Por las noches las luciérnagas y los tucos ponian en el paisaje la fantasia
de sus farolitos verdes y azulencos, en tanto los grillos rajaban las sombras con
el violin monocorde de su alegria, secundados por ranas cuyos sones metdlicos
encontraban perfecta armonia en los contrabajos y bombos de los sapos.

Esta cita corresponde a su primer libro de literatura infantil, M
amigo el pespir, y con ella nos proponemos mostrar, brevemente, la
escritura de un autor enamorado de su provincia, de su pais y del
lenguaje que utilizé tan exquisitamente para mostrarnos que la
literatura puede ser belleza y nosotros agregamos que aprender con
sus libros es una experiencia doblemente bella.

Si es licito pensar al arte como un antidoto contra los males de
cada época, nos permitimos pensar en Murillo como un conjuro

contra los de ésta.

14
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Brunita de José Murillo: Infancia,
Marginalidad y Suefios. Estructura
testimonial y simbdlica en la novela

Honoria Zelaya de Nader’

No existe un mundo civilizado en tanto
haya millones de ninios muriéndose de

hambre. Pero junto al hambre fisica hay otra hambre:

los niios no alargan sus manos pidiendo sélo pan sino también libros.
Las dos hambres estan estrechamente unidas

Jella Lepman, de Un puente de libros para nifios

La fascinante relaciéon que existe
entre el hombre y su tierra, tema
recurrente en la obra de José
Murillo, es entendida  como
presencia imperiosa. Una ilacién
renovadora si tenemos en cuenta su
infrecuencia en nuestra literatura
infantil  y juvenil. No en vano,
Brunita de José Murillo, es un
notable aporte, una singular
significaciéon en la actual narrativa

hispanoamericana para nifios y
jovenes. Mucho mas si tenemos en cuenta que, tanto en nuestro
pais como en el resto del continente cobra vigencia la necesidad de

un encuentro con nuestras raices.

2 Doctora en Letras. Miembro de la Academia de LIJ de la Argentina. Escritora e
investigadora tucumana, docente.
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El presente estudio intentara abordar como José Murillo logra
estructurar un relato pleno de testimonios sociales dolorosos sin
caer en lo panfletario o lo despoetizante a partir de dos planos: el
testimonial y el simbdlico.

En el plano testimonial, aborda la orfandad social de la etnia
coya, como desercion escolar, el analfabetismo, la explotacion del
hombre mediante el miedo, la soledad, la dualidad de la pertenencia
de la tierra (del nativo o del extranjero).

Ubicados en el plano simbodlico nuestro autor humaniza a la
naturaleza poéticamente y enlaza al hombre con su solar. Los
precitados ejes, enmarcados desde corazén vy los ojos de la
infancia desarrollan uno de los temas meridianos en la narrativa

hispanoamericana: la tierra como madre .

Conjuncién parental

El mundo descripto por José Murillo en Brunita es una
suma de elementos que exigen conjuncion parental, entre ellos:
el viento, la luna, 1a noche, el cardén, el silencio de la Puna, la cafia
de azucar, elementos que animizados simbolicamente revelan al
nifio lector que no somos seres aislados perdidos en el vasto
conjunto que nos rodea sino que pertenecemos a una pattia, a una
historia, a una tradicion, a la manera de la admirable pintura malva
cubierta durante siglos por las cenizas del Vesubio, que sobre
fondo rojo en la célebre “Casa de los Misterios” en Pompeya,
evoca en el curso de una ceremonia de iniciacién, los misterios. Si
se nos permite la metafora, Brunita, acciona como una ceremonia
de iniciacién en la tarea de revelar nuestra identidad.

Al tema axial concurren otros temas metridianos, todos
testimoniales.

16
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Aludiremos en primer término a la explotaciéon del hombre por
el hombre.

Mediante la problematica de la tierra y el sentimiento que el
suelo americano genera, emanan dos posturas: la del indio, que la
siente como madre, como esencia. Concepcién que se emparienta
con el mensaje biblico “polvo eres”, o con la del blanco que la
asume como bien mercantil. Para los Pantojas es madre nutricia,
tal como le corresponde al sentir del coya en su relacién con
Pachamama.

Recordamos que son para ella, las ofrendas de coca (ofrenda
sagrada de los incasicos) y las mejores primicias en la apacheta. Para
ella, es el primer trago de vino, que se derrama en el suelo,
exclamandole: PARA VOS MADRE TIERRA! {PARA VOS
PACHAMAMA!

Diferente significaciéon asume la heredad para don Carlos y el
capataz del ingenio. Ellos consideran que el hombre nativo y la
tierra son bienes de consumo. Dos posturas antitéticas. Dos
sentimientos que mucho hacen al problema de la identidad
americana.

Renace el planteo de Ezequiel Martinez Estrada en Radiografia
de la Pampa: el afan del blanco de acumular riquezas explotando la
tierra y el indio.

Entre el gobierno y el manejo de nna estancia,
entre el funcionario y el capataz, entre las ciudades
y los frigorificos, hay estrechas similitudes. .. olor a
sangre fresca”.

Desde el comienzo de la obra ya empezamos a advertir cémo
la naturaleza participa en el destino del hombre. Los Pantojas viven



.

en el Moreno pero deben abandonarlo en busca de un clima mas
benigno debido a la mala salud de Brunita. Se dirigen a
Purmamarca, un lugar donde, “el aire es saludable y como estan a
menos altura que el Moreno, hace menos frio”.

En Purmamarca, encuentran un rancho abandonado. Deciden
habitarlo:

Y Demetrio, después de entrar y salir varias
veces del rancho, de convencerse de que estaba
abandonado, y concluye de que no debia tener
dneno. ;A quién podia interesarle un rancho en

ruinas?

Lo reparan. Piedra a piedra acarreada desde la cercana playa del
rfo reconstruyen las paredes de pirca.

Con totoras, ayudados por Brunita arreglan el techo, apuntalan
los horcones que sostienen el alero y con masa de barro y paja
reparan la fisura abierta en la pared. Luego siembran maiz. Cuando
ya este ha germinado aparece don Catlos exigiéndole la mitad de
todo lo adquirido:

-Del maiz que cosechés la mitad serd para .
De las cabras con cria me vas a dar media docena

) ademas tres burros cargueros que me hacen falta”.

El testimonio doliente de Murillo nos retrotrae al prélogo de
la décima edicion de E/mundo es ancho y ajeno de, Ciro Alegtia:

“Un dia llego hasta la estancia que mi padre administraba un

indio colono lamado Gaspar, andaba perseguido por sublevarse y
gran parte de las tierras de su comunidad le habian sido

18
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arrebatadas. Gaspar llegd con el poncho en hilos arreando un molido
Jumento que cargaba todos sus bienes y seguido por su escudlida

muger y su hijo, un pequeno de grandes ojos asustados

La policia no arribé nunca por Gaspar, pero comprendi

toda  su nostalgia de la tierra perdida una veg que lo of tocar su antara
desgarradoramente tarde la noche y en la soledad.

Los patrones de Gaspar lo reclamaron, manddindole

decir a mi padre — continila el escritor- que “lo devolviera

porque entre los hacendados regia la ley no escrita pero

respetada de que los indios pertenecian a la tierra”.

La cita precedente manifiesta un evidente paralelismo con la

épica diegética expuesta en Brunita:

_ ‘tNo puede hacer eso! ;Con qué derecho va a apropiarse de la

mitad del maiz, de seis cabras y tres burros! — reflexciond el Cardin.
_sCdmo, con qué derecho. ..? ;No sabias que don

Carlos es el dueiio de mds de media Purmamarca...? aclard el
Viento.

_¢El dueiio ...2 No entiendo. Es como si dijeras que yo también
le pertenezo- replicd el Cardn.

_; Y claro que le pertenece!

E/ Cardon se estremecio.

_Yo pertenezco a la tierra.

_ Precisamente. Y la tierra es de Don Carlos. La tierra y sus
Sfratos.

_jAbsurdo!

_Nosotros tenemos nuestras leyes y los hombres las suyas, eso es
todo- puntualizo el 1 iento.

19
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El/ silencio, que hasta ese momento se habia mantenido al margen
del didlogo, opind en apoyo del Cardon:

_Para mi es absurdo, como ha dicho é/”.

Claro esta, que es un escritor comprometido el que asoma. Que
es la naturaleza la que habla. Que es la misma tierra la que se
interroga. En suma, que son los indios quienes en situacion
“antihistorica”, los que hacen tales planteos. Y que son la violencia
y la falsa interpretacion de las leyes quienes lo hacen posible.

Otro de los problemas sociales proyectados en Brunita es el
abandono educativo que soportan los coyas. La historia y las
estadisticas suministran los datos mas validos.

Los padres de Brunita son analfabetos. Ia nifia en
Purmamarca, alrededor de los diez afos, va a la escuela, pero
cuando se trasladan a Ledesma deja de asistir.

Desercion escolar y por ende analfabetismo, otro testimonio
conmovedor. Mas la novela alcanza lirismo enlazado con ternura
y la solidaridad con la ternura en el capitulo “Brunita va a la
escuela”. Ia pasion Sarmientina que habita en Murillo se hace
evidente:

“Cuando estuvo segura que nadie la observaba
levantd la cabeza y empezo a mirarlo tode. e
llamaron la atencion el pizarrin negro cruzado por
lineas verdes y dos retratos que colgaban de nno y

otro lado. Ella no conocia a esos seiiores”.

Rescatemos el verbo “conocer” y apreciaremos la enorme
carga semantica que soporta. Asimismo es de destacar en esta
desheredad intelectual el episodio en el que la maestra le habla a
Brunita sobre Sarmiento.
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A Murillo le bastan sélo tres versos del Himno a Sarmiento
para perfilarselo:
“la ninez, tu ilusion y tu contento
la que al darle el saber
le diste el alma’.

Y antitéticamente enuncia que: al quitarle el saber le niega el
alma.

Estan presentes ademas en esta red de alegatos: el
sometimiento, la esclavitud del hombre desde los miedos que le
generan los seres de las tinieblas. Claro que todas estas situaciones
surgen gracias (la palabra “gracias”, obviamente como oximoron).
al analfabetismo, a la ignorancia.

Solo asi se logra entender el dominio que sobre los nativos
ejercen el Familiar o el Duende. S6lo asi, o asumiendo lo que
Michelet afirma en La Sorcére “la fauna de las tinieblas procede
del tiempo de la desesperacion”

No menos conmovedores son los episodios en los cuales se
aparece explotaciéon de menores.

Sabido es que nuestra legislacion sanciona duramente el trabajo
de los nifios. Transgredirlo es punitorio. Pero para quienes alguna
vez convivimos con la Zafra sabemos que lo que testimonia
Murillo no es mera ficcion.

“Todo estaba en contra de la pastora. Aqui los nisios no son niios ;sabes?

— le dice la cana de azvicar al viento- No juegan ni estudian: trabajan”.

Resulta claro el compromiso del autor frente a los problemas
fundamentales que hacen a la vida del hombre punefio. De alli la
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alusion ala discriminacion racial. No elude el epiteto agresivo. Para
relatarlo reproduce lo que Murillo ha oido quizas, en su infancia
jujefia, quizas en su madurez por los caminos del mundo:

“Coya Ladino”, “Coya Cabeza Dura”, “Coya de M...” ‘s No sos coya
vos?”. “Hay que seguir hasta que se haga callo” :No sos coya vos? Y se
ligan emocionalmente mediante digresiones a lo que sus personajes
estan sintiendo:

“Sangre, si, total es sangre de coya y las coyas tienen que ser duros”.

Procedimiento discursivo acorde a la materia épica narrada

espejada en Demetrio Guanaco, desde la soledad y la emigracion:

“Era un andariego infatigable, un
buscador de nuevas  perspectivas  que
anoraba su pueblo y sus amigos; pero
repetia que no se quedaba porque no
queria vivir como un pobre infelizy”.

Por via antitética, la diégesis se ilumina cuando los testimonios
se centran en la tradicién y nos encontramos a Brunita en la
escuela, jugando a “la payana”, a la “gallina ciega”, a “las
esquinitas”, a “saltar a la piola”. Los juegos nacidos ritualmente en
los albores de la humanidad funcionan como instrumento de
diagnostico, en la identidad de los pueblos.

De esta mismo fuente afloran las comidas tradicionales, la
musica, las vidalas, también los mensajes de fraternidad.

Los Pantojas saben del amor familiar, de la solidaridad, del
respeto mutuo. La relacién de la nifia con el cabrito guacho es
elocuente. Analizado este vinculo enuncia la calida presencia del
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animal en la vida del nifio, como también el enlace fraterno del
hombre con su entorno.
El texto de la vidala en el capitulo “Los Desheredados” es
altamente transferencial.
“De nieve, de sal y espuma,
tiene mi nino el pelaje
) en sus ojitos hay bruma, vidalita
de sueiio de miedo y frio”.

En sintesis, los ndcleos tematicos testimoniales de la mano de
la poesia conjugan lugares de encuentro que dan cuentas de que
en ese plano, y asumen cabal significacion.

Plano simbdlico

El simbolismo, tan antiguo y diverso como la vida misma
supone la facultad del hombre para ver en el cosmos un contenido
espiritual tanto en la naturaleza como en las relaciones humanas.
En consecuencia, desde tal semantica corresponde preguntarnos:
¢cuales son los componentes simbolicos que estructuran Brunita?.

Concretamente, la obra toda es un simbolo y  por ende sus
personajes. Brunita es la Tierra. Su nombre mismo tiene
resonancias sémicas:

JBrunita?.

87, porque tiene la tex oscura, curtida. La ninia es tierna, sufrida,
generosa’”.

En concordancia el Diccionario de Sinbolos anota que las virtudes
de la tierra son: suavidad y sumision, firmeza apacible y duradera.
Harfa falta afiadir la humildad, palabra que etimol6gicamente esta
ligada al humus con el cual fue modelado el hombre. Simboliza asi
mismo la funcién maternal: TELLLLUS MATER.
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¢Acaso postrandose en el suelo no grita Jobr:
“Desnudo sali del seno materno y
desnudo alli volveré, asimilando la tierra

madre al regazo materno”.

En la tradicion védica la tierra simboliza, también, a la madre
fuente de ser y de vida; protectora contra toda fuerza aniquiladora.
En Brunita la naturaleza embruja a los protagonistas mediante lo
que ellos suponen un sueno, para hacerles sentir nostalgia: se llena
de suspiros la casucha y Martina dice; “Hay que salvar las guaguas”.
La tierra asume un rol revitalizador.

He ahi la razén de por qué una tribu de Bolivia, cada vez que
siente la necesidad de renovar energfas, vuelve segtn la creencia al
lugar, que fue cuna de antepasados. Lo mismo ocurre con los
peregrinajes al Monte Sion, al Goélgota, etc.

Cuando Brunita regresa a Purmamarca brota una flor:

“Desde la altura de su ladera el
Cardin los veia y su emocion los estremecio
a tal punto, que al cabo de la misma le
broto una flor. 'Y aquella campdnula
blanco rosdcea fue su mas bella flor”.

Nuestro asedio de los referentes simbdlicos nos conllevan a
detenernos en el Silencio.
Murillo nos lo presenta asf:

“Este silencio de la Puna es cetrino,
tiene los ojos pequenos y oscuros como
brasas sin lumbre y, al caer la tarde baja
de sus ocultas moradas”.
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La descripcion esta sesgada por esa levisima ternura que
informa todo el relato cuando se refiere a lo regional. Este silencio
es ademas, sabio:

“Solo el Silencio sabe mas,
estd detrds de todas las palabras
Y en e fondo de cada

pensamiento”.

Si nos adentramos en capas polisémicas mas profundas
podemos leer también el silencio de la injusticia social que soporta
el pueblo que nos ocupa. Silencio que no significa mutismo pero
si: “representa el preludio de la apertura a la revelacion, segun lo
consignan J. Chevallier y Gheerbarnt.

No es mera casualidad que sea este personaje el que pida
revelacion reiteradamente:

“_Por eso he venido. Hdblame de la pastora.
-Todavia no me has dicho nada de la pastora
— insiste el silencio.

- Anda, cuéntame la historia de la nisia”

Segun la tradicién hubo un silencio antes de la creacién y habra
un silencio al fin de los tiempos.

¢Sera casual que la obra se abra con la palabra silencio y se
cierre con el nacimiento de una flor...?

Se complementan los simbdlicos referentes Viento y Cardon.
El primero desde el plano simbolico asume el rol de mensajero de
los angeles. Humanizado desde la voz de un nativo asi lo refleja:

“El viento que mora en la Quebrada de la
Humabnaca es un coya alto y flaco. Viste un
poncho oscuro hilachudo y polvoriento”.
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El, anuncia la llegada de Brunita. Es €1, el que seduce a las cafias
para hablarles sobre lo que le afligfa al Cardén. A ¢él le compete la
mision de regresarla a Purmamarca.

En cuanto al Cardén, como planta con pinchos es simbolo de
la defensa periférica. En suma podemos sefialar los siguientes

enlaces simbdlicos:

Brunita = Coya
Tierra= Coya \
Silencio= Coya l:
Viento= Coya ——— %

/

Tierra
Cardén = Coya

Simbolos que entrelazados nos otorgan un mensaje preciso: la
tierra y el hombre como una indisoluble unidad.

Nuestro autor se vale no sélo de lo testimonial sino que apela
poéticamente al mundo simbdlico para ficcionar uno de los temas
meridianos de la narrativa hispanoamericana: identidad.

Brunita inscribe no sélo Mtr. narrativa, honda y pudorosa
ternura, elaborada condensacion lingtiistica sino también su intima
aspiracion a transmitir y a enraizar identidad desde mensajes
abordados con alma y ojos de infancia.
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El dragdn cantor,
una pelicula de Garcia Ferré

Maria Isabel Greco’

En esta ponencia me propongo un doble objetivo: por un lado
un acceso a la obra de Manuel Garcia Ferré y por otro, la reflexion
acerca de la imagen desprovista de la palabra con la que esta
articulada, sea en un dibujo animado o cualquier otra produccion
de caracter filmico.

Abordar la figura de un autor particular a lo largo de cierto
tiempo puede resultar repetitivo para el investigador. Sin embargo,
alguien que para un grupo de personas es familiar, para otros puede
ser un total desconocido al que es necesario presentar. Y esto es lo
que me propongo: les presento a Uds. a Manuel Garcia Ferré.

Manuel Garcia Ferré fue un joven espafiol que arribé a la
Republica Argentina a la edad de diecisiete afios. Habia nacido en
Almeria, Espafia, en 1929 y como tantos inmigrantes se afincd en
estas tierras que dejé al momento de su muerte en 2013. Aqui hizo
su vida y su obra, en esa doble relacién que va de la cultura al
hombre y del hombre a la cultura, en la cual no es facil deslindar
qué aporta cada una de las partes.

Desde nifio mostré dotes de buen dibujante y fue
perfeccionando esa capacidad ~ plasmando imagenes que se
definieron por el campo de la infancia.

3 Maestra Normal Nacional, Profesora de Filosofia, Especialista en Investigacion
Educativa, Especialista y Magister en Didactica. Se desempefié como docente en todos
los niveles frente a curso y en cargos de conduccion y de asesoramiento. Es
investigadora y ensayista sobre temas filoséficos, pedagdgicos y literarios, Miembro de
Numero de la ALIJ desde 2013 en el sillon de Manuel Garcia Ferré, socia de ILCH,
participante del grupo A.L.E.G.R.I.A. Ha publicado articulos en diversos medios. Es
autora de En busca de la infancia con Manuel Garcia Ferré.

27



.

Compuso primeramente al pollito Pi-Pio, un compafiero de los
nifios a partir de la década del 50 del siglo pasado desde las revistas
Billiken y luego desde Anteojito, su propia revista. Se fueron
sumando otros personajes con los que tejié historietas, dibujos
animados y peliculas, a lo largo de sesenta afios.

Estamos hablando de alguien que vivié otra época, que cred
para otros niflos desde una cultura que ha cambiado
aceleradamente. La cultura se ha modificado. Los nifios no son los
mismos. Sin embargo, establecer una divisién tajante como si se
tratara de dos mundos incompatibles tiende a desconocer la
realidad social, pues en las culturas hay elementos que cambian y
elementos que permanecen.

Para intentar un acercamiento a la obra ferreriana, podriamos
hacerlo desde cualquiera de los angulos que trabajo: lecturas y
dibujos o combinacién entre ambas como es el caso de las
histotietas. Estas, consideradas como noveno arte, presentan
antecedentes arcaicos, los primeros de los cuales podrian datarse
con las pinturas rupestres, pero nacieron como las entendemos
hoy con el maestro suizo Rodolphe Topffer ( 1779 - 1846) quien
unio6 la escritura y la ilustracion en sus libros, con la originalidad de
estar dispuestas en lo que hoy definimos como “vifietas”. Si bien
esta técnica aparece ya en algunos tapices medievales, como el
tapiz del Apocalipsis de Anjou, Topffer compuso
deliberadamente  historietas especialmente para sus alumnos
menores, asi Los amores del Seiior 1ienx Bois, el primer comic,
buscando el modo de facilitar el aprendizaje de la lectoescritura que
ha ofrecido, en tanto que procesos psicolégicos superiores (
PPS,Vigotski) dificultades para los nifios de antes y para los de hoy

Pero dado que estamos en tiempos en los cuales la tradicion
visual se ha fortalecido en su unién con el movimiento y el sonido,
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una tradicién que lleva mas de un siglo y con la cual los nifios de la
generacion Alfa parecerfan estar mas familiarizados, la puerta de
entrada podria ser la de los dibujos animados de don Manuel,
llamados cartoon por los anglosajones, o animés por los
japoneses. Y entramos con Hijitus, el primer superhéroe argentino
que llego a la television en la década del 60.

Hijitus ya habfa debutado en historietas y ahora se hacia
presente en este medio, con imagenes en blanco y negro. Mas tarde
comenz6 la TV color y tanto Hijitus como los demas se
enriquecieron con el aditivo cromatico.

En los 70 Garcia Ferré pasé de la pantalla chica a la pantalla
grande y realiz6 su primer pelicula Antegjito y Antifaz, mil intentos y
un invento (1972), con libro y direccion propias aunque acompanado
por un importante equipo de colaboradores. Al afio siguiente
realiz6 una compilacién de los dibujos animados que dio como
resultado su segunda pelicula Las aventuras de Hijitus que abarca tres
capitulos: El dragén cantor, Gran Hampa y Dedo Negro. Para esta
oportunidad, en funcién del tiempo disponible para la ponencia,

selecciono el primero de ellos.

Sintesis del argumento

El film comienza en medio de una paleta de colores brillantes
acompafiada por la musica. La camara enfoca a Hijitus y Pichichus
paseando por un paraje, disfrutando del murmullo de los pajaros y
del rumor del agua, pero repentinamente estalla un incendio en el
bosque. Llegan El Comisario y Larguirucho. Hijitus se transforma
en Superhijitus y sofoca el fuego, pero luego aparece el lefiador que
informa que volveran los incendios, como sucede cada vez que se
oye una melodia. Parten todos a investigar y encuentran a un
dragoén en el interior de una cueva, primeramente agresivo y que
luego les narra su pesar: ama cantar, pero cada vez que lo hace, sale
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el fuego de su garganta. Deciden consultar con distintos
especialistas y hasta llevarlo a un famoso programa de television
argentina de esa época - Sabados Circulares de Nicolas Mancera-
pero cada vez que el dragén canta provoca un nuevo incendio,
resulta peligroso para los habitantes del pueblo y termina
expulsado hacia la frontera. Hijitus y Pichichus deciden
acompafiarlo.

Ese invierno se registran las temperaturas mas bajas jamas
sondeadas, se hiela la caldera que distribufa calor a todas las casas
y los pobladores corren peligro de congelacion. El Comisario y
Larguirucho acuerdan entonces que el dragoncito puede ser de
ayuda, Larguirucho va en su busqueda y a su regreso, el dragon
cumple con su vocacion cantora y ayuda a los vecinos: el pueblo se
mantiene calefaccionado gracias a las llamas que surgen por su
boca mientras canta.

Imagenes y palabras

Una fotografia, un fotograma, presentan mas cosas que las que
registra el fotografo o el realizador cuando se revisan los
fenémenos que previamente no se habfan visualizado a nivel
consciente, situacién compartida también por las producciones
escritas.

Es frecuente escuchar que una imagen vale mas que cien
palabras y trataremos de descubrir si esta expresion se cumple en
todos los casos porque entendemos que la palabra es nuestro
instrumento, materia prima y herramienta para fundar mundo.

Después de cinco minutos de visionado silenciamos el audio
del film y dejamos solamente las imagenes privadas de las palabras
planteando la reflexion sobre estas cuestiones:
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¢Qué interpretacion puede hacerse de las secuencias
circunscriptos exclusivamente a la imagen? La trama tiene inicio,
desarrollo y final ¢cual es el final?

Sin la palabra ¢qué hay? ;Coémo se vinculan imagen y texto en
el mundo globalizado? Apelamos a una concepcién antropologica
que puede servir como marco de referencia desde el cual responder
a nuestras preguntas.

El fil6sofo Ernst Cassirer (1874-1945) desarroll6 la teorfa del
hombre como ser simbdlico analizando cémo éste transforma el
mundo pasivo de las impresiones en un mundo de expresion a
través del lenguaje, el mito, el arte, la religién y la ciencia. En
Filosofia de las formas simbilicas, TLp 29, decia:

El proceso de formacion del lenguaje muestra como el caos de
las impresiones inmediatas se aclara y ordena para nosotros
cuando lo “nombramos” y penetramos con la funciéon del
pensamiento y de la expresion lingiistica. En este nuevo mundo
de los signos lingiifsticos alcanza también el mismo mundo de las
impresiones una “permanencia’ completamente nueva.

En otro libro, Antropolegia Filosdfica, afirmaba que, a diferencia
de otros seres vivos, el hombre al recibir estimulos del medio
ambiente los decodifica y los coloca en cédigos para dar respuesta
y ser comprendido por otros. Entre el sistema receptor y el efector,
presentes en todas las especies animales, en él hay una suerte de
eslabon intermedio que transforma toda la vida humana: el sistema
simbdlico. El caso del lenguaje, oral o escrito, hace posible que no
quede limitado al presente, sino que pueda participar de situaciones
en las que nunca ha estado, con lo cual se da un ensanchamiento
del mundo, una forma de liberarse de la esclavitud del tiempo y el
espacio actuales para proyectarse al futuro o retrotraerse al pasado,
para trasladarse a otros lugares reales o ficticio. Todo esto, gracias



.

a la palabra, que junto con el mito, el arte y la religiéon forman la
urdimbre de la experiencia humana.

Afin con la teoria de Cassirer, recuperamos un fragmento de
La palabra de Pablo Neruda.

Todo lo que usted quiera, si sefior, pero son las palabras las
que cantan, las que suben y bajan...Me prosterno ante ellas...Las
amo, las adhiero, las persigo, las muerdo, las derrito...Amo tanto
las palabras...Las inesperadas...Las que glotonamente se esperan,
se escuchan, hasta que de pronto caen...Vocablos
amados...Brillan como piedras de colores, saltan como platinados
peces, son espuma, hilo, metal, rocio...Persigo algunas
palabras...Son tan hermosas que las quiero poner todas en mi
poema. Las agarro al vuelo, cuando van zumbando, y las atrapo,
las limpio, las pelo, me preparo frente al plato, las siento cristalinas,
vibrantes, eburneas, vegetales, aceitosas, como frutas, como algas,
como agatas, como aceitunas (...) Todo esta en la palabra.

Terminada la Jornada , en una conversacién informal de

)
caracter aleatorio, quedaba pendiente la respuesta a las preguntas
formuladas durante la exposicion, especialmente, qué se habia
entendido en el dibujo mudo. Una persona interpretd
correctamente el inicio y final con huecos en el desarrollo de la
historia. Otra dio una explicacién inatinente que luego aclaré en
funcién de sus propias expectativas ligados con los actuales
problemas ecoldgicos, concretamente, el tema del incendio
producido por el dragdn y una tercera dio una version totalmente
imaginativa que no guardaba coherencia con el film. Festejamos la
palabra como instrumento y esencia, aun aceptando sus multiples

ambigtiedades y vaguedades.
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Siempre el cuento de hadas...por siempre
Graciela Pellizzari*

Al cierre de las tltimas Jornadas realizadas por esta Academia,
participaron de un Panel sobre Cuentos de Hadas: la Lic. Alicia
Origgi; la Lic. Claudia Sanchez y la Lic. Natacha Mell; y la coord.
de este encuentro fue la Prof. y Especialista Graciela Pellizzari.

Comenzo6 la tarea expositiva Lic. Claudia Sanchez, con su
trabajo de investigacion de la siempre vigente Cenicienta,
abordando las caracteristicas principales de este personaje ancestral
a lo largo de las diferentes versiones cuentisticas que se conocen.

La Lic. Natacha Mell con su especialidad en cinematografia,
hizo referencia a los cambios de presentaciéon de los personajes
mas famosos de los cuentos tradicionales, a lo largo de las épocas.
Llegando a la actualidad, en la que se observa menos sumision por
parte de lo femenino, actuando en paridad con lo masculino, sobre
todo en las ultimas versiones filmicas. Pero asi también la narrativa
impresa en papel; todo referenciado en pautas culturales actuales.

La Lic. Origgi abord6 la investigacion sobre ‘La bella
durmiente’ destacando los estudios de profundizacion
psicoanalitica que explican conductas de la heroina, desde sus
origenes.

Al término la coord. validé todo lo dicho y la importancia del
estudio fecundo expresado para la especialidad, dejando por
sentado el inacabable abordaje de estas joyas literarias ancestrales y
las miradas que cada época cultural puede sugerir de acuerdo con
los cambios de cada época.

4 Especialista Superior en Llj y Profesora de Castellano y Literatura. Presidente de la
ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL de la Argentina. Autora de libros
de didactica y de Literatura Infantil.
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La coord. ademas, del estudio comparativo de versiones y
topicos relacionados con la psicologia y el psicoanalisis, aport6 otra
mirada de las teorias esoféricas que tienen un enfoque diferente
desde la antroposofia y la teosofia con sus particulares resultados.
Destacé que, segun estos estudios, cada cuento tradicional tiene
una posibilidad de lectura en siete niveles diferentes. De los cuales
solo cuatro niveles son reconocibles por lo meramente argumental y
los otros tres son de interpretacion espiritnal exclusiva. Por ejemplo: las
bodas de los cuentos de hadas, son para este enfoque ‘bodas misticas’
que representan el derrotero del alma en su evolucién y los
famosos besos entre principes y princesas representan e/ despertar
hacia esa elevacién mistica. Los que son partidarios de estas teorfas
advierten que estas Interpretaciones exigen un propio
desenvolvimiento del investigador para poder comprenderlas.

Sea una u otra teorfa, colegimos en que estos cuentos- joyas
literarias- tendran siempre, nuevas busquedas de comprension y
focos distintos de investigacion; pero de algo estamos seguros es
de que perviviran en la memoria colectiva de todas las
generaciones, soportando todos los cambios culturales que
advengan.
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Por la Puerta del Tiempo de Honoria Zelaya
de Nader, un anilisis en torno a lo
mimético y lo fantasioso-onirico

Maria de los Angeles Lescano®

“Todo nuestro lenguaje se compone
de pequefios suefios breves.”
Paul Valery, Breve carta sobre los mitos, Variedad, 11

1 -Inicio

El cuento Por la Puerta del Tiempo de la escritora tucumana
Honoria Zelaya de Nader incluido en su libro Un huevo... es una
sorpresa es un claro ejemplo de la Literatura de las Infancias.

Es sabido que existen varios enfoques a utilizar en el analisis de
un texto, desde lo sociolégico, lo biografico, lo psicolégico, lo
lingtifstico, s6lo por nombrar algunos. El texto seleccionado para
este breve estudio se vincula a uno de las componentes del mito,
la experiencia del transcurrir del tiempo, toépico universal que
persiste a través de los afios en las sociedades y se presentifica en
los relatos literarios.

De hecho, en el mito participan categorias universales
fantasticas que la antropologia postul6 en nuestro siglo y que
enraiz6 en la literatura en conceptos como ritual, simbolo, arquetipo,
inconsciente colectivo, y otras denominaciones que asumieron una
importancia vital al ser investigados desde lugares como el
psicoanalisis.

5 Doctora en Letras. Profesora adscripta a la catedra de Literatura Infantil de la UBA.
Miembro de la Academia de LIJ de la Argentina.
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No sera necesario desplegar dichas teorizaciones, ni acogernos
a reduccionismos de modelos y aplicabilidades en lo referente al
analisis literario, escuetamente el presente estudio intenta en su
lectura aproximarse a algunos conceptos y categorias provenientes
del libro Categorias de lo fantistico y constituyentes del mito de la Dra.
Maria del Carmen Tacconi de Gomez.

En una primera instancia, podriamos afirmar que este cuento
en su diégesis desarrolla el momento que le es crucial para Juan, el
nifio protagonista del texto. Cumplir con sus tareas de Ciencias,
resulta ser una actividad poco grata puesto que la misma no tiene
que ver con el juego y la diversion. Ante el retraso de realizar su
deber escolar, finalmente decide esforzarse en la tnica hoja de
papel disponible donde dibuja una langosta, que ante la sorpresa
del personaje se sale de la hoja para hacerse real.

En este sentido, Por la Puerta del tiempo se destaca como un
cuento mimético. Es la realidad cotidiana de un nifio que se ve
atravesada por el tiempo, el mas primordial de los componentes
césmicos. De hecho, en la superficie textual asoma el gesto de un
transcurrir hacia, y en esta direccion el texto no desatiende lo
mimético que posteriormente se ve interrumpido por lo
fantasioso-onirico’.

Desde esta perspectiva, creemos pertinente ir desglosando una
serie de elementos que a nivel digético confluyen en lo discursivo
y provocan los rasgos literarios del cuento y sus mundos

representados.

6 Utilizaremos la expresion “fantasioso-onirico” y no fantastico—onirico porque la
primera nos remite a un vinculo con lo puramente imaginativo, a partir del cual se
admite una zona de la literatura que tiene que ver con las Infancias o la literatura infantil.
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1-2- Supetficie textual-estructura
La trama del cuento Por la Puerta del tiempo es simple y agil.
Se trata de un sencillo relato circular en su principio y cierre con
recurrencia a la expresividad en su formulaciéon discursiva de los
diferentes niveles de la lengua que se enuncian en el texto. Es asi
como a nivel lingiifstico, se observa la confluencia de diferentes
registros que enriquecen el discurso. De este modo, el registro
narrativo-literario (“por la puerta del tiempo se iba casi en punta de pie la
tarde y Juan seguia con su hoja en blanco”, (p.29) convive con el registro
informativo (“que las habia verdes, que las habia Marina, que eran bastante
diferentes entre si, que han causado terror a través de los tiempos, que algunas
son peregrinas; otras emigrantes...”), al igual que el registro poético
(“Estaba Catalinita [ sentada bajo el lanrel,/ mojando sus piecitos/ viendo
las agnas correr”) que dialoga con el registro coloquial enunciado
desde la voz narrativa de un sujeto testigo (“Para colmo de males, le
quedaba una sola hoja” , “Pero..., qué estaba pasando alli?”, “No! No podia
ser! Habia movido la cabeza! No!' Y abora movid las alas! e guiriaba un
gjo!”).
Es sabido que el uso del registro coloquial devuelve al discurso
la oralidad; en este caso, estas marcas “habladas” se filtran y
asumen una doble funcionalidad a nivel discursivo y diegético por
cuanto son participes de la transformacion de una langosta
dibujada que se libera, salta de la hoja, se asume viva para
posteriormente comerse el papel. No cabe duda de que, en esta
irrupcién, el efecto de disparate-sorpresa cautiva la recepcion
infantil y ubica inmediatamente el texto en el terreno de lo
imaginativo.

1-3- Acerca del paratexto

~
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El paratexto que acompafia al cuento Por la puerta del tiempo,
se desarrolla en consonancia con el titulo. Es asi como en el inicio
y final del texto se repite la expresion ‘por la puerta del tiempo se iba
casi en punta de pie la tarde”, dicha personificacion refuerza el cuerpo
textual. El concepto de paratexto que refiere Gérard Gennete en
su libro titulado Palimpestes (1982) que lo desarrolla en un estudio
posterior, La Litterature au second degré (Seuils:1987) de manera plena,
es definido como un elemento que ayuda al lector a introducirse en
la lectura facilitando el contenido del libro. Aqui, esta
consideracion se cumple a rajatabla.

Al observar el paratexto, notamos que éste se ilustra con tres
personajes: el nifio Juan quien fraternalmente toma de la mano a la
langosta y se dirige por un caminito hacia una puerta, donde —al
parecer- un angel los recibe. La presencia de una trilogia instala los
componentes fundantes de una diégesis propia de los textos
infantiles y, en particular de los cuentos de hadas. En este recuadro
que ofrece el paratexto, la

langosta —que en lo
discursivo apura su paso a
saltos para salirse de una
hoja de papel -porque
suponemos que asi no sélo
se sentira mas libre sino mas
real-, aparece de la mano de
Juan. El tiempo dibujado en

los relojes re-duplica sus
imagenes e inclusive la
misma puerta que aguarda al
nifio tiene la forma de un

reloj de arena. El insecto
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alcanza dimensiones enormes en relacién a una logica, el nifio la
toma de la mano en sefial de amistad, en esta filiacién no hay
sorpresa, tampoco miedo. Podemos notar que tanto los personajes
como los objetos tienen su propio espacio. El nifio y la langosta
sustentan un equilibrio afectivo que tiene que ver con aquella
cuestion ya referida por San Francisco, “nuestros hermanos, los
animales” considerando el hecho de que los animales tienen alma,
sensibilidad y memortia con lo cual son capaces de sentir afecto’.
Los colores celestes azulados y amarillos subsisten en su conjunto
en trazos simples, los que se diluyen en la pagina y en consecuencia,
confirman la importancia que la autora imprime en las
ilustraciones® de cada uno de los relatos que forman parte del libro
Un huevo .. .es una sorpresa. Observemos:

2- Acerca de las interpretaciones y los mundos
representados

En el prefacio de los Didlogos con Leunc?’, de Cesare Pavese se
sintetiza la actitud de la literatura contemporanea: el mito es un
lenguaje, un medio expresivo, es decir, no algo arbitrario, sino un
vivero de simbolos al que le corresponde, como a todos los
lenguajes, una particular sustancia de significados que ninguna otra
cosa podria expresar. Entonces, nos preguntamos ¢dénde se
articula ese componente primordial que viene del territorio del

7 Marc Soriano, Los nifios y los animales de hoy, incluido en La literatura para nifios y
jovenes, Guia de exploracion de sus grandes temas, Buenos Aires, Argentina: Ed.
Colihue, 2010, p. 102.

8 Es interesante cémo la critica literaria de EEUU. entre los afios 1950 y 1970 puso su
especial énfasis en el enfoque mitico de los andlisis de textos. En uno de ellos, el color
como cualidad arquetipica no pasé6 desapercibido (azul, dorado, blanco) y los nimeros
(dos, el numero de divisiones y duplicidad: tres de perfeccion, totalidad y finalidad). (Ver
Harding - Douglas y Morrow, 1989).

9 Pavese, Cesare, Didlogos con Leucd, Buenos Aires: Siglo XX, 1968.

39



.

mito, (nos referimos al tiempo), y como se registra esa presencia
en el cuento infantil de Honoria Zelaya de Nader?

En respuesta a este fundamental cuestionamiento, se deja
entrever que el tiempo se condensa en todo el texto y se torna
visible en el caracter simbolico de la puerta, similar al modo que
revela un espacio donde reside el transcurrir mimético y el
después. A sabiendas de que tanto el tiempo y el espacio asumen
cierta corporeidad entendida por el concepto bajtiano de
cronotopo (Bajtin, 84). De manera simultanea, es interesante
observar otro recorte espacial, el constituido por la hoja en blanco
que produce la frustracién y descolocacion de Juan como sujeto y
da paso al componente fantasioso del texto.

2-1- La Puerta del tiempo
La puerta -como simbolo- le otorga al relato una clave
mitica, es el espacio real y al mismo tiempo es el umbral de entrada
hacia otra dimension, alli, justamente se deposita lo fantasioso-
onirico. Entonces, nos preguntamos, sen qué medida prevalecen
estas categorias cuando lo mimético es el territorio donde subyace
la historia contada?

St en lo mimético —al decir de Marfa del Carmen Tacconi de
Goémez, “el tiempo transcurre inexorablemente y nadie puede
detenerlo, ni volver atras a saltos (...) es porque se inspira en el
mundo empirico en su legalidad cotidiana y se funda en lo que
pueden captar los cinco sentidos de un ser humano comtn”. "
Sobre esta premisa, en primer lugar, interesa sefialar que ese paso
de lo mimético a lo fantosioso se instala en el universo de la
imaginacion, es la puerta que se abre al devenir para que los suefios

0 Maria del Carmen Tacconi de Gémez, Las categorias de lo fantastico y
Constituyentes del Mito, San Miguel de Tucuman: Ed. Universidad Nacional de
Tucuman, Facultad de Filosofia y Letras, 1995, p. 14.
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de un nifio se concreten por el esfuerzo de la tarea realizadar. O
quizas, “la puerta del tiempo” no sea otra cosa que la acciéon de
“abrir la puerta para ir jugar”, que se traduce como “abrir la puerta
para ir a sofiar”, lo que implica imaginar la posibilidad de conciliar
estos dos mundos, el real (Juan y sus tareas escolares) y el mundo
de los suenos donde es posible el contacto con los bestiarios o
mundo animal humanizado (la langosta). Tomarse de la mano del
insecto no sélo confirma un sentimiento de conciliacién sino de
empatia —tal como lo ilustra el paratexto- (p.30).

Otra cuestionamiento que proviene del territorio de la
interpretacion se asocia a la accién posterior que surge frente a “la
puerta del tiempo”. ¢Es el texto quien toma la iniciativa de darle
una oportunidad al personaje protagonista al imaginar que toda
tarea conlleva en su condicién de obligatoriedad un lado meritorio?
Y, ¢en este sentido, hace posible que lo fantasioso se presentifique?
O, ¢es la iniciativa del personaje Juan que -pese a su cansancio y
somnolencia- tiene derecho a sofar?

En segundo lugar, si la realidad cotidiana de Juan se ve
atravesada por las leyes propias del transcurrir del tiempo, esto
sucede porque lo mimético prevalece de manera predominante
hasta que lo fantasioso-onirico irrumpe con la langosta salida de la
hoja de papel. En esta instancia de representaciones que se diluyen
en el discurso, la apertura a lo fantasioso del objeto (insecto-
langosta) cobra autonomia. Es pertinente acudir a las
consideraciones de Gaston Bachelard para quien la imaginacion
constituye un proceso que ejerce cierta deformacién sobre la
imagen percibida; dicha deformacion (“una langosta con la cabeza un
poco grande y una de sus patas mds larga que las otras” (p. 30) permite que
la subjetividad del sujeto (Juan) se relacione con el objeto, (dibujo
de la langosta) desde la sorpresa: una langosta que empieza a tener
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vida propia, asimétrica, amorfa, real. Ella es la resultante de la
experiencia de un sujeto que por lo onirico asiste a lo fantasioso,
porque “los suefios de los nifios son muy sencillos: satisfacen sus
deseos y dan forma tangible a sus ansiedades™"".

El texto nos advierte de una relacion entre sujeto-nifio y objeto-
langosta-ésta ultima anticipa su existencia en el segundo parrafo del
texto: “E/ relgj del comedor el viejo reloj marcaba decinneve campanadas.
Pronto regresaria ella” (p.29), para luego concluir en el tercer parrafo
del cuento: “le guedaba una sola hoja y ella habia prometido controldrselas™.

En efecto, Juan, no sélo es el creador de su propia obra, el
dibujo de una langosta imperfecta’” que cobra vida, sino es el
testigo impotente y somnoliento que se sorprende de la misma. En
esta relaciéon no hay tension de sufrimiento.

De igual modo, como lectores del cuento advertimos que Juan
asiste a una experiencia diferente- extraordinaria- que pone en
evidencia su escasa habilidad para dibujar un crustaceo marino, en
comparacion con otras habilidades expuestas al inicio del texto
como la de realizar “guince avioncitos que descansan sobre la mata de
arvejillas”(P.29) o la habilidad de cantar un viejo romance aprendido
en su infancia. Indudablemente que la relaciéon entre juego opuesta
al “deber hacer” se equilibra a lo largo de todo el texto y tanto el
sujeto (Juan) como el objeto (langosta) logran un unico proposito:

entrar por la puerta del tiempo.

11 Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona: Ed- Critica
Grijalbo Mondadore, 1977, p. 68.

12 En relacion con el dibujo de Juan, quien no dibuja una langosta “perfecta’, o como
enuncia la voz narrativa: "La verdad es que no estaba nada mal...”"(p.30), podemos
considerar un cierto grado de error. Al respecto y en vinculacién a la palabra, Gianni
Rodari acota: "‘muchos de los llamados errores de los nifios resultan ser algo diferente:
son creaciones autébnomas de las que se sirven para asimilar una realidad
desconocida™. En El error creativo, incluido en Gramatica de la fantasia, Buenos Aires:
Ed. Colihue, 2017, p. 36.
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2-2- La hoja en blanco, fatalidad de la escritura
Mucho se ha investigado acerca de la imposibilidad de
escribir ante la hoja en blanco o mejor dicho del temor y miedo
que implica estar frente a ella. Podriamos pensar que Juan, el
protagonista del cuento, se bloquea y retrasa su tarea, -nada
atractiva- ya que implica volver sobre las clases de Ciencia que la
maestra lleva ya dos semanas impartiéndolas.

En efecto, en relacion a esta situacion, Gilles Deleuze' afiade:
“nadie escribe con la cabeza vacia. La cabeza esta llena, ¢de qué?
Dirfa que de ideas completamente hechas —explica- que Uds.
podran encontrar originales. Ideas completamente realizadas, lo
cual no quiere decir forzosamente ideas que los otros —en este caso
los pares de Juan- ya concretaron. Se puede tener ideas propias y
al mismo tiempo completamente hechas. Escribir es entonces
seleccionar entre todas, esas ideas hechas”.

En efecto, podriamos pensar que Juan, nuestro protagonista
del cuento, ya tiene en su cabeza una idea o imagen previa de la
langosta, pese a que el texto anticipa al lector la existencia del
crustaceo al enunciatla con el pronombre “e/la” en el 3er. parrafo
del cuento, “ella, habia prometido controlarselas...” (p. 29) por ende, la
langosta no solo tiene vida sino entidad para controlar y hacer
desaparecer el registro concreto de la hoja en blanco donde fue
pensada y dibujada ( “Juan dio un salto igual al de la langosta que en un
cerrar y abrir de ojos se habia comido la hoja’) . Es éste el preciso
momento en que lo real se disuelve para dar paso a lo onirico y lo
fantasioso. La accion de repetir en la misma pagina expresiones

13 Incluido en Gilles Deleuze y su Curso en la Universidad de Vincennes, Pintura, el
concepto de diagrama, Del Cliché al hecho pictérico (1981).
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idénticas (“volvid a afinar la punta del lipiz”) repercuten en el gesto
del esfuerzo fisico del protagonista: “Aprisiond la goma en su mano
izquierda (...) “Transpiraba, sus ojos negros se agrandaban en el esfuergo “
(p- 29), al mismo tiempo que actiia como un proceso de liberacion
de energfa almacenada que se resuelve en la finalizacion del dibujo.

3- Final

Al igual como sucede en los suefios, la historia narrada en los
cuentos infantiles trasciende el espacio y el tiempo. La realidad
creada en Por la Puerta del Tiempo de Honoria Zelaya de Nader es
clara y conclusiva: Juan, un nifio que en su cansancio concluye la
tarea y experimenta de manera consecuente lo onirico-fantasioso,
instancia que irrumpe y crea al mismo tiempo una ruptura de la
realidad cotidiana. No hay polaridad, no hay conflicto. La sorpresa
del rapido desenlace se funde en lo real y no da lugar a dudas. No
es lo fantastico sobrenatural lo que se asoma, tampoco hay una
transgresion marcada por la fluencia de elementos, el estado de
cansancio del personaje nifio y su somnolencia quizas puedan
interpretarse como ¢/ umbral de un estado de alucinacién, efecto
propio de los relatos fantasticos que en este caso particular se
asume con escaso peso en relacion al traspaso de lo mimético hacia
el territorio imaginario de lo fantasioso-onirico.

En este sentido, dicho traspaso se sostiene y se fortalece por /
puerta del tiempo, como si ésta fuese la columna vertebral del cuerpo
del relato que articula la vivencia de un instante compactado
metaféricamente en la expresion final del texto: “en punta de pie la
tarde junto a Juan y la pequenia langosta de cabeza grande y patas disparejas,
saltando, saltando, saltando. . .a tejer suesios y mds suesios” (p. 30).

De hecho, re-afirmamos a lo largo del presente analisis, lo
interesante al sefialar que la puerta no sélo es el eje que territorializa
dos espacios, sino que abre o propone dos intepretaciones de
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lectura: una, en relacion a lo real-mimético que responde
claramente a la instancia de “las responsabilidades” que tiene Juan
como nifio puesto que debe cumplir con la tarea escolar -etapa que
conlleva en si el inicio de lo que sera la vida adulta-. Desde esta
perspectiva, es posible vislumbrar una situacion arquetipica, quizas
el pasaje a una etapa de iniciacion que se explica como la
preparacion de un rol social: la de ser nifio para ser adolescente.

Y

significativo vinculado a la irrealidad de los suefios, a la proyeccion

, una segunda intepretacién asociada a un espacio

de la inocencia del nifio en tanto traspasar la puerta implica una
actitud exploratoria, facilitadora de su curiosidad y su deseo. De
hecho, nos parece oportuno preguntarnos si fue la “creatividad “de
Juan al dibujar la langosta la puesta en marcha de “ese pensamiento
divergente” - al decir de Gianni Rodari'*- el que hizo posible
vivificar el crustaceor.

Finalmente, creemos que Juan fue capaz de romper el esquema
de su experiencia y en este sentido entregarse a esta segunda
intepretacion, puesto que alli, justamente se anida el devenir y la
posibilidad del después, eso que tanto atrae a los nifios a la hora de
escuchar los relatos y continuarlas historias orales.

Finalmente, no se trata solamente de “entrar por la puerta para
ir a soflar”’, o traspasar la puerta “para jugar de la mano de su nueva
amiga, la langosta”-, se trata de dar paso nuevamente a la
imaginacién porque mas alla de todas las puertas posibles y del
tiempo transcurrido, ciertamente lo ladico aguarda -en todo nifio-
como experiencia extraordinaria de libertad y placer.

14 Gianni Rodari, Imaginacion creatividad escuela. Incluido en Gramatica de la fantasia,
Buenos Aires: Ed. Colihue, 2017 , p. 163.
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Leer una novela en voz alta y dialogar con
ella, con otros textos literarios y nuestras

realidades: La caracola y el sortilegio,
de Emil Garcia Cabot

Marcela Lucas®

En distintos contextos, nifias y niflos pueden crecer como
lectores si se les ofrecen oportunidades genuinas. La propuesta que
se plantea aqui, para la novela La caracola y los sortilegios (2009) de
Emil Garcfa Cabot (sugerida a partir de 10 afos), se trata de una
lectura sostenida en la escuela o en espacios comunitarios. Pero,
ademas, para enriquecer el encuentro con la obra, se propone la
puesta en dialogo con otros textos literarios, con experiencias de
vida y de lectura de los nifios.

En cuanto a la organizacién espacial de los encuentros, estos
pueden ser con los participantes sentados en circulo. Quien
coordina presenta al autor e inicia la lectura de la novela generando
expectativas. El planteo de hipdtesis a partir del titulo contribuye
con ello: ¢de qué tratara esta novela?; ¢qué es un sortilegio?, iqué,
una caracola?; sdonde les parece que transcurrira la historia?,
¢quiénes seran sus personajes?, sumados a otros interrogantes que
puedan ir surgiendo del propio dialogo...

El docente o coordinador lee en voz alta los capitulos a lo largo

15 Profesora de Castellano, Literatura y Latin. Especialista en Ciencias del Lenguaje y
en Pedagogia de la lectura. Diplomada en Literatura Infantil. Maestranda en Literatura
para nifios, Fue asesora de la Modalidad de Educacién Intercultural Bilinglie del
Ministerio de Educacion de La Naci6on (2008 al 2010). Referente de Educacion
Intercultural en La Matanza, 2015 y 2016. Coautora del DC para la Educcion Inicial
(2007), provincia de Buenos Aires. Gestora y promotora cultural en el espacio La
Cachirula de Ciudad Evita. Integra la Catedra Abierta Intercultural UNLu desde su
creacion (2012) acompafiado proyectos educativos.
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de varias sesiones, transmite los efectos que los distintos episodios
de la novela le producen: interés, emocién, sorpresa,
incertidumbre. En las conversaciones literarias post- lectura, invita
a los nifios a compartir el impacto que les produce la novela, y él
mismo comenta sus sentires. De esa manera exhibe su posicion
lectora como una mas entre las de quienes leen.

Cuando se encuentra con un pasaje complejo, puede
interrumpir y releer junto con 1@s nifi@s para no dificultar la
comprension de los hechos siguientes. Tal como sostiene el
documento de la Direcciéon General de Escuelas:

Mientras lee no saltea parrafos ni sustituye
palabras para “facilitar” la comprension. Es
importante poner a los chicos en contacto con
los textos tal como son. Se trata de aprovechar
las diferencias léxicas o de otro tipo para
comprender mejor la visiéon particular del
mundo expresada por cada autor a través del
lenguaje. (Direcciéon Provincial de Educacion
Primaria, 2008, pag. 2y 3)

La entonacién, la adecuada pronunciacion, el ritmo, la
modulacién en los tonos, la gracia con la que se lee, todo confiere
significado y trascendencia al texto literario. La lectura en voz alta
de quien coordina requiere solidez y continuidad para configurar
procesos de formaciéon de lectores; implica siempre una
experiencia que conmueve, produce efectos; nunca es inocente.

Cuando una persona lee, trabaja el texto pues lo interroga y se
interroga; descubre, al mismo tiempo que se descubre. En palabras
de M. Giardinelli:
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(...) la lectura "nos trabaja" porque los
interrogantes y descubrimientos desatan procesos
interiores riquisimos, lo que ensancha el punto de
vista del lector, es decir su "visiéon de mundo" puesto
que la lectura agranda el horizonte y es de hecho una
forma de dialogar con el universo. Todo puede
adquirir, a partir de cada lectura, nuevas e infinitas
dimensiones. (Giardinelli, 2020, pag. 9)

Con la lectura en voz alta y la escucha, quienes leen imaginan,
entienden, recuerdan, sienten placer, establecen relaciones, se
trasforman. En este sentido, quien coordina ofrece un espacio
sostenido en el tiempo: “lee para, con y junto a” (Yaniselli, 2020).
De este modo, valora la capacidad de l@s nifi@s para recordar y
reflexionar sobre lo leido; juntos hablan del texto, sobre y a partir
de él.

El coordinador-lector busca promover el placer en el leer que,
como sostienen Montes (1999) y Andruetto (2009), no proviene de
los textos sencillos, comodos, de la “lectura de almohadén”, sino
todo lo contrario, requiere un esfuerzo cognitivo. En efecto,
resulta también de la incomodidad, de la literatura que transgrede
y genera conflictos.

En las conversaciones literarias se escucha y dialoga sobre lo
leido. L@s nin@s piensan, son agentes de cultura y sus
pensamientos tienen interés. L@s nii@s nos plantean desde muy
temprano preguntas con un profundo sentido epistémico. Ell@s
se han nutrido de palabras, de historias, del sonido de las voces, de
canciones y cuentos que pueden entrar en didlogo con lo que se
lee. Por ello se torna necesario dejar que la literatura entre en
didlogo con sus experiencias y con sus caminos lectores.
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El convite a la conversacion literaria participativa, respetuosa,
habilita “la perplejidad, el deseo, el desequilibrio, la bisqueda de
indicios y la construccion de sentido" (Montes, citada por Porta
Lopez, 2021:5). L@s lector@s pueden detenerse en la manera de
focalizar del narrador protagonista (Leonardo, cuyas vacaciones
transcurren en una estancia cercana al mar, junto con sus primos,
tios y abuelos), en su posicion “retrospectiva” y “extradiegética”
(Nikolajeva, 2014), que cuenta distanciandose de los hechos y
dejando marcas que posibilitan al lector observar que la
reconstruccion de esa infancia es desde la vida adulta:

En fin: el plan parecia perfecto, pero fue una gran
suerte que tio Juancho, tuviera o no interés en ir a la
estancia, por Leticia o lo que fuese, nos diera el
permiso apenas se lopedimos, porque sino, creo que
todavia, a pesar de los afios que ya han pasado desde
entonces, estarfamos corriendo por la costa hasta el
extremo sur del continente. (Garcia Cabot, 2009,

pig. 53)

Pero también pueden transitar la construccion de los
personajes adultos y de los nifios. Demorarse en las acciones, sus
palabras y lo que la narracién presenta. Por ejemplo, Celeste, es una
coprotagonista que no responde al estereotipo de nifia buena,
sumisa, bella y callada. No es fragil ni se subsume a la voluntad de
los nifios varones.

Asimismo, por una parte, la novela nos invita a leer entre lineas
los silencios: “Este relato de aventuras nos muestra a un Leonardo
osado, aventurero, buceador de enigmas; con contradicciones en
tanto reclama por lo silenciado por otros pero €l también silencia.”
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(Lucas, 2022, pag. 9). En La caracola y los sortilegios algunos silencios
“incitan el encuentro con la intimidad” (Andruetto, 2020, pag. 2),
por ejemplo, los que invitan a reconstruir la relacion entre Celeste
y Leonardo; otros, los “de los secretos, las cosas que no se dicen”
(Andruetto, pag. 4) en torno a la propiedad del abueclo, la
convalecencia del tio Mario, la identidad y situacién de Celeste,
impulsan el desarrollo de los acontecimientos, mueven al
protagonista a conocer las verdades, a des-ocultarlas.

Por otra parte, el relato ofrece un rico dialogo intertextual con
palabras heredadas a partir de la presencia del refranero popular en
voces de los mayores, que integran la subjetividad del protagonista.
El mismo abuelo emplea un dicho que se constituye en metafora de
la poética de Cabot Garcfa: “un lugar donde se puede saber muy
bien lo que son el sol y la sombra” (Garcia Cabot, 2009, pag. 29).
Varios fragmentos nos convocan a leer el relato desde esta

metafora:

“Saber lo que es la sombra”, me habia dicho una
vez. Porque sombra no es sélo la que proyecta una
nube, un arbol o una casa. Sombra es también lo
que se le mete a uno adentro con una mala noticia
o con un mal pensamiento. Sombra es la que nos
crea una duda. Y sombra es la que nos echa encima
el miedo, acobardindonos y entristeciéndonos
hasta el punto dejarnos sin saber qué decir ni qué

hacer (p. 30).

Para alejar los miedos (las sombras), en la trama aparecen el
juego, la imaginacién y lo magico. Especialmente, en torno a la
caracola que busca el protagonista y los sortilegios que desarrolla
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Celeste. La luz modifica lo que duele, la sombra: la imposibilidad
de caminar del tio Mario, la situacion de desamparo de
Virginia/Celeste.

La novela se abre al didlogo intertextual. Pasajes poéticos
en torno a la caracola podemos hacerlos conversar, por ejemplo,
con las poéticas de Marfa Cristina Ramos en poemas como
“Caracolas”, “Decit” (de La luna lleva un silencio, 2010) y “Caracola”
(de Huellas de nieve), entre otros.

En el pacto de lectura, los lectores descubren que se pueden
hacer cosas con palabras: de la boca de Celeste surgen los
sortilegios, frases magicas que no son otra cosa que poesia
transformadora. “El lenguaje sirve asi para proteger del dolor y
modificar el entorno” (Lucas, 2022, pag. 14). Se pueden hacer
dialogar esos sortilegios con poemas de E/ /ibro de los hechizos de
Cecilia Pisos (2008) o con una seleccion de poesias a la que
podriamos llamar “para el buen vivir” (como “Férmulas para
desear el bien”, de Laura Devetach -2007-, “Hace falta”, de Maria
Wernicke — 2021-, “Bendiciones del dragén”, de Gustavo Roldan
-1997- y “Deseo”, de Iris Rivera — 2020. Por supuesto que estos
didlogos intertextuales se pueden abrir en espiral hacia otras/os
autores y poéticas.

El relato de Emil Garcfa Cabot “evidencia que no hay una sola
infancia, y que no todas son iguales” (Lucas, 2022, pag. 9). Nos
muestra nifieces complejas, la coexistencia de desigualdades, de
condiciones de vida muy diferentes; y la de Cecilia (Virginia), tan
vulnerada. Desde esta perspectiva, una propuesta posible es poner
en dialogo esta novela con un relato de Maria Teresa Andruetto:
E/ pais de Juan (2003) y (2018), que también presenta infancias
vulneradas. Tanto Juan como Anarina, en la novela de la cordobesa
Andruetto, se han empobrecido y habitan Villa Cartén, donde
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recogen desechos de otros para sobrevivir. En la novela de Garcia
Cabot, la familia de Celeste (o Virginia), la mas vulnerada, ha
perdido todo en un incendio y ella se vio obligada a abandonar la
escuela.

A pesar de ello y de la ausencia del Estado protegiendo a las
infancias, en ambos textos, unos y otros personajes nifios
mostraran fortaleza para transformar sus realidades en otras mas
amigables. Contribuyen con ello el juego, la amistad y, en La
Caracola y los sortilegios, incluso la magia. En ambas narraciones
organizadas en capitulos, las tramas apuestan a la posibilidad en la
lucha de la familia: en una, apoyada desde la solidaridad de los
vecinos; en la otra, ademas, implica la organizacién social,
participativa y comunitaria (el trabajo en el dispensario y en el
comedor comunitario en E/ pais de Juan).

El lenguaje literario nos posibilita hacernos preguntas que no
siempre tienen que ser respondidas, o que no tienen una sola
respuesta. En cada situacion de lectura colectiva, cada participante
es un lector autbnomo, quien instaura una relacion inteligente y
emocional con la literatura.

Al mismo tiempo, las situaciones de conversacion que se dan
luego de leer van conformando una red de lecturas y lectores, una
comunidad de lectores que comparten referencias culturales

(13

comunes (Finocchio, 2014) porque “...un texto viene a darnos
noticias de nosotros mismos, a enseflarnos mas sobre nosotros, a
darnos claves, armas para pensar nuestra vida, para pensar la
relacién con lo que nos rodea” (Petit M. , 1999, pag. 184)
Durante las sesiones de lectura, el docente o coordinador invita
a los nifios a desplegar estrategias lectoras, a leer considerando los
contextos del texto, sean estos contextos verbales o las

informaciones que tienen sobre el o los temas. La lectura se
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vivencia asi no como “cédigo neutro”, desprovisto de significado.
Por el contrario, posibilita un lector que no consuma pasivamente
un texto, sino que se lo apropie, lo interprete, deslice su fantasia,
sus deseos y angustias entre las lineas, y se reconstruya (Petit M. ,
2001), que pueda detenerse en los aspectos constructivos de la
obra, escuchar al texto y su contexto. No requiere exclusivamente
atender al tema o mensaje, sino indagar multiples sentidos y
sensaciones desde el entramado textual (y contextual).

Desde esta propuesta, la lectura en voz alta es el motor que
entretiene, alienta la curiosidad, interroga, fortalece caminos
hacia conocimientos, provoca emociones y goce. No constituye
una actividad sino una experiencia. En cada encuentro, quienes
participan se sumergen en los mundos posibles, dejan que los
textos penetren en ellos, se permiten el asombro, la duda. La
lectura como experiencia no puede planificarse; si es un
acontecimiento, no puede ser causado ni anticipado.

En este sentido, el concepto de experiencia trae consigo el
de “aventura” y el de “incertidumbre” (Larrosa, 20006, pags. 104-
104). En ella no se tiene ni se puede prever lo que ocurrira,
incluso, no se sabe el resultado de antemano, por lo tanto, la
figura del mediador es determinante, ya que tiene que cuidar que
se den determinadas condiciones de posibilidad para que se
concrete la experiencia-aventura.

La lectura transforma al lector, deja una “huella” en quien en
esa experiencia “esta dispuesto a perder el pie, y a dejarse tumbar
y arrastrar por lo que le sale al encuentro. Esta dispuesto a
transformarse en una direccién desconocida” (Larrosa, 20006, pag.
98). En sintesis, leer con continuidad, de manera sostenida [.a
caracola y los sortilegios, hacerla dialogar con las textotecas de los
niflos, con sus experiencias, con otros textos poéticos y narrativos
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de calidad literaria, que no temen mostrar conflictos, dolor,
atrevimiento e imaginacion, nos da la posibilidad de transformar
y de ser transformados.
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El taller de escritura como metodologia y
como estrategia para la construccion del
conocimiento literario

Moénica Lidia Echenique'

La presente exposicion da cuenta de las estrategias utilizadas en
el taller “Cerca del Sol” que se desarrollara en la Parroquia San
Rafael Arcangel de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Formd
parte del trabajo final de la Especializacién Superior en Literatura
Infantil y Juvenil que se dictara en el Centro de Pedagogias de la
misma ciudad.

El taller tuvo como propésito favorecer un espacio abierto al
despliegue de lecturas y escrituras de poesias insertandolas como
objetos culturales para ser socializadas y compartidas.

Las estrategias dan cuenta de la insercion de diferentes
expresiones artisticas y de una escucha atenta por parte del
mediador donde se habilita el mundo interior de los participantes
y la diversidad de sentidos frente a la concepcién artistica de la
literatura.

Como parte final de la formacién como Especialista en
Literatura Infantil y Juvenil decidi realizar un taller de lectura y
escritura de Poesfas. El mismo tuvo como propoésito favorecer un
espacio abierto al despliegue de lecturas y escrituras de poesias
insertandolas como objetos culturales para ser socializadas y

compartidas.

6 Maestranda en Educacion, Especialista en Literatura Infantil, Maestra. Se
desempefi6 como docente en escuelas de distintas jurisdicciones de la Argentina.
Escritora, autora de numerosos libros. Expositora en eventos académicos.
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De esta manera se propuso un trabajo donde la literatura se
manifestase como una obra de arte que como otras
manifestaciones necesitaba ser mirada, leida, escuchada, valorada.
Allf iban a producirse escenas de lectura “en las que un grupo de
personas incluido el maestro han constituido una forma de
sociedad, una comunidad de lectura y comparten un texto”
(Montes, 20006, p.19)

El ambito de trabajo, la Parroquia San Rafael Arcangel en el
barrio de Villa Devoto, homologa ese lugar de recogimiento que es
la lectura.

Los participantes fueron nifos entre 11 y 13 afos. El lugar
destinado al taller, un espacio calido que afianz6 la idea de que ahi
lo mas importante iba a ser lo que pasara con ellos y su relacion
con la literatura: reposaran en una de esas mesas antiguas diferentes
libros de poesia para ser elegidos por los chicos, para compartir la
lectura de sus textos, realizar trabajos de montaje, y ser llevados a
sus casas antes de partir de cada encuentro.

Enrique Pezonni (19806) decia que “el nifio es duefio de un
orden auténomo con un tiempo y un fluir exclusivos, como los de
un poema”. Y asi uno va notando que el tiempo de Tamara es
pausado, timido hasta melancélico. En cambio, Fiorella fluye
vibrante como su poema “El colibri”. Mauro tiene un tiempo serio,
grave, analitico, con un aire formal que se opone absolutamente a
la informalidad de José.Evelyn fluye misteriosa y su tiempo es
como el de una sirena que al ser descubierta se ruboriza y se
pierde...

Cada actor de este taller que he denominado “Cerca del Sol”
fue dindonos su marca en la lectura, en la palabra, en ese fluir unico
que se capta mas en el aire que en el papel.
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Nahuel esta ahi escribiendo los sufrimientos de la gente que va
a la iglesia “a pedir porque no tienen” y esto lo trajo a compartir, a que
la poesfa social sea degustada entre todos nosotros. Gianluca
aporta diciendo que ellos son siete hermanos y que quiere escribir
poesia porque los papas “siempre estan enamorados”. Camila no sabfa
que podia escribir poesia y el Hogar es para ella “sodo porgue vive con
su abuelita desde que sus papds fallecieron en un accidente”. Y entonces trae
toda esa luz que de ella emana cada vez que se siente escuchada.
Melina gorjea porque le salié “algo”... pero que no sabe si es
poesia...

Asi, se integra “Cerca del Sol” Algunos caminaron juntos el
sendero que los trajo hasta aqui: Valeria llegé junto a Tamara.
Tamara trae a sus amiguitas del Hogar (Camila y Melina), los
varones son alumnos del Colegio San Rafael y algunos son del
grupo scout de la Parroquia. Nahuel colabora los fines de semana
con su hermana “ésa Ja mds grande, la que ya tiene novio” que es
catequista a “hacer las bolsas de ropa para la gente mas pobre” Fiorella y
Evelyn simplemente son del barrio. Pero pronto se borran estas
marcas y Valeria se apura a aclarar “igual todos los chicos del barrio nos
conocemos del shopping’, aludiendo al de Villa Devoto que dista a
pocas cuadras de la parroquia. Y ya son “los cerquitas” para darse
unidad y familiaridad.

Como mediadora de estas voces fui guiando, acompanando,
invitando, escuchando y alentando a nuevos descubrimientos en su
posibilidad de hacer poesia para que puedan descubrir:

... que existe otra cosa y por lo tanto un cierto juego, un
margen de maniobra en el destino personal y social. Y eso le sugiere
que puede tomar parte activa de su propio devenir y en el devenir
del mundo que lo rodea” (Petit, 2001, p.45)
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Me imagino a estos niflos en su etapa adolescente donde “el
mundo exterior es percibido como hostil, excluyente y en la que
uno se enfrenta con un mundo interior inquietante, y esta asustado
por las pulsiones nuevas, a menudo violentas que experimenta”
(Petit,2008,p.135) acudiendo a la poesia para poder apaciguar sus
miedos, compartiéndolos sus textos con otros.

“El texto” dice Petit “viene a liberar algo que el lector llevaba
en ¢l de manera silenciosa. Y a veces encuentra allf la energfa, la
fuerza para salir de un contexto en el que estaba bloqueado, para
diferenciarse, para transportarse a otro lugar” (Petit, 2001, p.42).

Me imagino a estos nifios construidos, descubiertos.

Para que el conocimiento se construya primero decidi
favorecer la disposicién creativa. Es decir, traer esa especie de
anarquia que se genera a partir de aprovechar todo lo que quieran
leer de los momentos anteriores al trabajo de taller. Escuchar, para
ir integrando esas lineas tedricas de la literatura que tiene voz en la
practica. Entrelazar, mostrar esas ideas “encendiendo el motor de
la busqueda y mostrar con claridad y entusiasmo que el tapiz es
grande, rico y variado y hay tanto para leer” (Montes, 2000, p.22),
incluir otros universos culturales que se manifestasen a los
sentidos: la musica, la pintura, la danza, el teatro. Provocar una
mirada que los ayude a construir significados “No sélo se lee lo
que esta cifrado en letras. Se lee una imagen, la ciudad que se
recorre, el rostro que se escudrifia” (Montes: 20006.p.2)

Y saber que al escribir tampoco vamos a incorporarlo todo
“cada una de las sensaciones que registraron nuestro oido, nuestro
0jo, nuestro olfato (...) elige, arma, dibuja” (Montes, 2006.p.2).

Despertar frente a un mismo texto su plurisignificatividad para
accionar en pos de la libertad y apertura a todas las interpretaciones
posible. Mostrarles que esa mirada que le damos a un cuadro es
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diferente a quien también lo observe y que de esa manera vamos a
leer el texto literario.

Se trata, en sintesis, de ‘“ensanchar la frontera, de construir
imaginarios, de fundar ciudades libres, de hacer cultura, de
aprender a hacer gestos, a dejar marcas” (Montes: 1999, p.10)

En este accionar busqué “desacralizar la literatura, sacarla del
museo y ponerla al servicio de los lectores-escritores para que la
transformen, se apropien de ella y se conviertan en productores
culturales, no Gnicamente en receptores de sentidos impuestos por
otros” (Frugoni: 2002, p.8). Entonces, combinaron versos de
otros autores entre versos propios en una operacion de montaje
que muestre la productividad significante de las palabras.
Exploraron el lenguaje abriendo posibilidades a los juegos con el
sentido, que se dan a veces en el momento espontaneo de la
conversacion donde los chistes dan rienda suelta a la invencion. Y
entonces fue el momento de tomarlos como quien atrapa una hoja
en el aire y los reforzamos con alguna intervencién mia que
acreciente esa busqueda de familiaridad con el grupo y con el
lenguaje literario, haciéndolos mas agudos y sensibles al uso de ése
lenguaje.

As{ como exploramos la caida de los versos en la hoja, abrimos
la exploracién al juego con el cuerpo, a la expresion corporal que
estimule mas su conocimiento interior. Y asi en ese extrafiamiento
de acciones que no son habituales ni reconocibles desde su mundo
escolar surgen las preguntas ¢Esto serfa el recreo? Como aquellas
otras preguntas que nos muestran la separatidad entre mundos
vinculados con el arte: choy vamos a escribir o a pintar? De esta
manera llega la representacion del mundo que traen y el impacto
de este otro que se les ofrece.
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Incluir esas ganas de hacer ruido con las hojas de otofio...o las
de apilarse para formar una “montafia de ilusiones”... o esas de la
llegada en bicicleta...incluir esas ganas de pintar, una mirada, un
guifio, una melodia y llevarse en cada partida un libro de poesias,
ése que ya estuviese universalmente reconocido junto a cuadernos
que estrenan versos, caligramas y pinturas...

Todo eso hace que salgamos a compartir con otras personas
que no estan ahi,

Para que se contagien de nosotros,

Para que nos escuchen y nos den esa parte que sélo se completa
cuando el texto es mirado por otros,

Para ser sujetos socio-culturales y afirmar que lo nuestro tiene
tanto valor como esos libros que nos acompanaron todo este
tiempo de taller

Para tomar la palabra sabiendo que “la lectura y —la escritura-
empiezan en la palabra viva, que sale de una boca concreta y es
recogida por oidos también concretos” (Montes, 2000, p.3), es que
nos asomamos a un micréfono radial, y leimos nuestras poesias e
hicimos radio

Para que todos nos escuchen y sepan que ahi en una parroquia
algo fascinante se dio cita: una sociedad lectora.

Primero fue “Subte” con la produccién de Rolando Galimani
emitido todos los domingos por la noche por Radio Cultura.
También tuvimos la invitacion del profesor Sergio Breccia
coordinador del taller literario del Colegio Champagnat a sumarnos
con nuestras poesias a las de los jovenes secundarios de esa escuela.
Luego vendria “Palabras para compartit” que conduje y produje
por ARINFO, primera emisora radial por Internet.

Los chicos tuvieron también la posibilidad de participar en el
concurso Infantil que yo misma propusiera en la Asociacién de
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Poetas Argentinos. El entonces presidente, Dr. Cayetano
Zemborain me vio tan entusiasta que me permitié llegar mas lejos:
una mesa dentro de las Jomadas Itinerantes de Poesia que esa
asociacion realizaba afio a afo. La invitacion a diferentes colegios
e instituciones hizo que hasta los medios de comunicaciéon se
hicieran presentes en alguna de estas multitudinarias jornadas. Asi
quedo entonces plasmada en el diario Clarin la entrevista que me
hiciese Viviana Ufein bajo el titulo “Palabras grandes” con algunos
comentarios de las vivencias de los mismos chicos.

El entusiasmo crecfa y traspasé fronteras: una de las poetas
Maria Belén quien domingo a domingo lefa un poema suyo por
Radio Cultura gané la ediciéon de su primer libro a través de la
Shakespeare Bookstore de Paris, Francia.

Con un comienzo casi espontaneo lleg6é también un final: los
poetas eran ahora adolescentes sumergidos en diferentes
compromisos estudiantiles. Decidimos el cierre en el mismo
espacio parroquial, y ellos eran ahora los poetas que les leian a esos
“otros” poetas adultos que los habian acompafiado algin sabado.

¢Y entonces? ;Como seguir? Me preguntaba. Y me di cuenta

que el camino recién habia empezado y siempre hay una buena

ocasion para repetir esta fabulosa experiencia.
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iTienes mas cuentos que Callejal
Algunas lecturas exploratorias sobre los
libros de la editorial espaniola y su impacto
en la Argentina

Marcelo Bianchi Bustos!’

El proposito de este articulo es presentar algunas ideas en torno
a una serie de libros de Editorial Calleja. Esta fue un gran emporio
editorial fundado por Saturnino Calleja en 1876 en Espafa y que
cerrd sus puertas en 1958. Durante todos esos afios de vida
revoluciond la educacion espafiola con su lema “deleitar e instruir”,
palabras que sin lugar a dudas formaban parte de la vida de su
creador que fue un pedagogo y gestor cultura muy importante no
solo en Espana sino en el mundo hispano.

Desde la editorial se buscaban los mejores cuentos
provenientes de diversas regiones del mundo y los mejores
ilustradores del momento para ofrecer libros de gran calidad. La
editorial lleg6 a publicar cerca de 3000 titulos, de los cuales 1100
aproximadamente corresponden a Literatura infantil. Sus libros
eran tantos que el folklore acufié un refran que dice "/Tienes mids
cuentos gue Callejal".

Hasta la llegada de los libros de esta editorial espafiola a la
Argentina no tantos los libros que circulaban para los nifios, mas
alla de libros de texto o de lectura que si tuvieron un importante
desarrollo en especial desde comienzos del siglo XX. Se trata, en
su mayortia, de libros de bajo costo y con una gran cantidad de

17 Dr. en Literatura Comparada y Especialista Superior en Literatura Infantil. Profesor
del ISPEI Sara C. de Eccleston, Universidad del Norte Santo Tomas de Aquino y del
Comité de Doctorado de la UP.
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ejemplares impresos lo cual le significaba a la editorial una ganancia
y la posibilidad de ganar distintos mercados de habla hispana. La
investigadora espafiola Carmen Bravo Villasante sefiala que "eran
unos cuentos baratisimos, al alcance de todos los bolsillos
infantiles que tuvieran 5 y 10 céntimos. Eran econémicos, como
nacidos por generacion espontanea, y en su mayor parte, cuentos
populares: "La historia de Juan Soldado", " [uana la Lista", " El sastrecillo
valiente", " El viaje de Pulgarcito", "' Los favoritos del Sultan" y " El collar de
perlas". Coleccionabamos estos cuentecitos y los guardabamos en
cajitas de metal rojo con dibujos, fabricadas ex profeso, para
guardarlos".

Los cuentos infantiles fueron agrupados en distintas
colecciones, destacandose la Coleccion Perla por ser de mayor
tamafio y mayor calidad con respecto a la edicion, la Coleccion Calleja
en colores o la Coleccion Blanca Nieves, entre otras.

Hay que tener en cuenta que la editorial se caracterizé por
traducir y presentar versiones libres de muchos cuentos y leyendas
de origen folklérico procedentes de distintos paises de Europa —
por ejemplo, de Rumania o de Rusia - y gracias a ella muchos nifios
conocieron versiones de los cuentos de los Hermanos Grimm, de
Charles Perrault, y de A. Afanasiev, entre otros. Un dato
importante es que muchas veces la editorial modificaba muchos
titulos, los nombres de personajes o los argumentos de los cuentos.
Por ejemplo ‘Hansel y Gretel” pasaron a llamarse ‘Juanito y
Margarita’ —y sera ese el nombre con el que se conocera al cuento
y sus personajes en la Argentina durante una buena parte del siglo
XX y la manera en la que aparecen denominados en el primer plan
de estudios del Prof.*do— y ‘El Bar6n Munchausen’ paso a ser ‘El
Baroén de la Castafia’.
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Las modificaciones también afectan a los argumentos pues, por
ejemplo, en el final del cuento Juanito y Margarita se narra que con
la plata que obtuvieron después que logran salvarse de la bruja,
Margarita pasa a ser poseedora de una buena dote para casarse
mientras que Juanito decide estudiar y se gradia como arquitecto
(Calleja, 1935 a).

Algunos titulos de Calleja llaman la atencién, tal como sucede
con Pinocho. La editorial publicé sus aventuras, pero no las de
Collodi sino las de un personaje con el mismo nombre creado en
1915 por Salvador Bartolozzi Rubio. Tres afios antes Rafael Calleja
realiz6 la traduccion y adaptacion del relato Le avventure di Pinocchio
de Carlo Collodi con ilustraciones del propio Bartolozzi. La idea
de éste ultimo llevé a que la editorial publicara con gran éxito en
1917 catorce cuentos con un Pinocho espanol, distinto y original —
mas alla del nombre y de parecidos fisicos — y que con
posterioridad aparecieron 34 cuentos con el personaje como
protagonista entre 1923 y 1928.

Las caracteristicas eran similares a las de la obra conocida por
todos los lectores, pero en la version del autor espafiol, el mufieco
no renegaba de ser de madera y todo el tiempo seguia siendo una
marioneta viva sin tener interés de transformarse en nifio. Con este
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personaje la editorial publicé, con ilustraciones y textos del
Bartolozzi, gran cantidad de titulos, entre ellos en 1928 el libro
Pinocho en el planeta Marte. Las aventuras son muy interesantes y
realiza un paralelismo entre Espafia y Marte, donde encuentra un
mundo extrafo, surreal y castizo similar a la peninsula Ibérica.

qE
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:
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Otro de los titulos es Pinocho Boxeador, Pinocho en el pais de
Mentirzjillas, Pinocho hace justicia, etc.

Los titulos de los cuentos de muchos de los libros contintan
siendo leidos en la actualidad y son verdaderos clasicos. A veces
los autores que escribfan para Calleja se tomaban otras libertades
literarias, tal como sucede en Cuentos magicos en el que aparecen
cuentos de princesas que resultan muy interesantes por las
relaciones intertextuales con varios cuentos de hadas, narrando que
Aurorita, la princesa sustraida por una bruja, para divertirse se
ponia los trajes de baile de Cenicienta y las joyas de Baldrubudrum,
la princesa esposa de Aladino. Todas estas referencias a personajes,
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cuentos u otras obras literarias dan cuenta de un modelo de lector
que tenia la editorial con una gran competencia cultural y que se
puede vincular con el lema creado por Calleja que se menciond al
inicio del articulo. Un ejemplo de esto puede leerse en el cuento
"Aventuras maravillosas de D. Trifén de Olivares" en el que se
describe a su protagonista como "un pobre sefior que, dicho sea,
sin alabarle, estaba mas loco que un cencerro. Ley6é un dia el
Quijote y se dijo que si habia habido un Don Quijote de la Mancha
perfectamente podria haber un Don Trifén de Cuenca" (Calleja,
1935C, 26). A veces esas referencias intertextuales estan vinculadas
con la religién catdlica, por ejemplo, al explicar que un personaje
se llamaba Sabrineta y que era la nieta de Sabra, la princesa con la
que se caso San Jorge después que mat6 al dragon (Calleja, 1935b).

Otras veces se usa a los personajes populares provenientes de
los cuentos folkl6ricos como parte de la férmula de inicio'® de los

7

cuentos, tal como sucede en "La
traicion  de  Rocadura"  que
comienza asi: "En muy lejanas
edades, cuando Pulgarcito recorria
el bosque, Caperucita engafiaba al

lobo, Barba Azul mataba a sus
esposas, cuando selvas y caminos
estaban infestados de ogros y de
bandidos, existia en un remoto pais
un castillo" (Calleja, 1930, 11).
Muchos otros cuentos incluyen
hadas y brujas que resultan

desconocidas hoy para los lectores

18 Uno de los legados de esta editorial fue, desde mi perspectiva, la creacion de
férmulas que comenzaron a ser utilizadas desde su publicacién en todos los paises
para acompafiar la lectura de estos cuentos.
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pero que son sumamente atractivas. Por ejemplo, en el cuento "E/
grillo a bordo" se cuenta la historia de la bruja Mentecata a la que en
el final de la historia te arrancan la cabellera, uno de los castigos
que se les realizaba a las brujas pues se crefa que era alli donde
residia su poder. Segun se narra "en el momento de prenderle
fuego vieron derrumbarse el castillo de Mentecata y a ésta hundirse
en el mar" (Calleja, C, 25).

En otros cuentos que no son maravillosos, también se narran
situaciones inverosimiles en el mundo real, tal como sucede con
7117 pollos y medio en el que se le aparecen al protagonista los
pollitos no nacidos de todos los huevos que se comié durante su
vida. Esos personajes no nacidos y asesinados aparecen en el relato
constituyen, a nivel de la historia, una novedad para su época por
el tratamiento y el efecto que generan.

En la mayoria de los cuentos, mas alla de sus tematicas, se
introdujeron secuencias de tipo moralizante que eran totalmente
acordes con las costumbres literarias de la época. Pueden ser
muchos los ejemplos, pero hay uno que resulta por demas
interesante para ver, en que se narra ' celebrindose la boda un martes y
13, lo cual no impidid que todos fueran muy felices. Esto prueba que las
supersticiones con una solemne majaderia, y que el hacer bien, aunque sea a un
grillo. Siempre tienen su recompensa” (Calleja, C, 25).

Si bien era comun en la época este tipo de mensajes, con esta
editorial espafiola sucede que ademds muchos de sus libros tenfan
en sus portadas una anotaciéon que decia Con censura eclesidstica” que
significa que los mismos habian sido sometidos a la supervision de
la iglesia catolica y que habfan obtenido su aprobacion.

19 Puede observarse esto en uno de los libros de la Nacional de la Maestra y del
Maestro, disponible en
http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.php?dir=00027947&num_img=00027
947 000a-00&mon=0&vn=s&Vi=s&vt=s&vp=s&vv=s&vh=s&c=&zoom=100&modo=
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El investigador espafol Antonio Basanta Reyes hace referencia
s los tres aspectos —que se consignan en cursiva— por los que
Calleja significo6 una verdadera revolucion en el mundo de los
libros que aqui son retomados y modificados por cambiar en parte
las perspectivas de analisis:

1. Libros muchas veces divertidos, en los que aparece el humor, en
los que comienza a observarse un cambio pues los intereses de los
receptores comienzan a ser tenidos en cuenta desde inicios del siglo
XX.

2. Libros editados pensando en el destinario, nifios y jovenes. Una
manera de llegar a ellos era mediante excelentes ilustraciones de
grandes ilustradores de la época, como por ejemplo Federico
Ribas™.

3. Libros editados a precios muy baratos que permitian el acceso de
un mayor nimero de lectores a la cultura.

La mirada de Calleja sobre la pampa argentina

Con una mirada eurocéntrica en el libro E/ monstruo del océano y
otras narraciones perteneciente a la Coleccion Mis cuentos favoritos,
presenta el cuento “En la pampa argentina”. Se trata de un relato
extenso que esta plagado de estereotipos tanto en las descripciones
como en las ilustraciones que lo acompafian en el que se narra la
vida de un grupo de inmigrantes en la frontera.

Sobre la geograffa de este espacio geografico dice que “las
pampas que se extienden hacia las fronteras de la Republica
Argentina y ocupan toda la Patagonia, serfan el paraiso de los
cazadores si también no hubiese alli ... indios” (Calleja, s.f. d, 18).
La describe como llanuras ilimitadas, con hierbas altas y se

2 Se trata de un ilustrador muy vinculado con la Argentina pues con el régimen de
Franco debe exiliarse y lo hace a nuestro pais donde consigue trabajo en la Editorial
Atlantida de Constancio C. Vigil.
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menciona que lo arboles son raros.
Si bien casi no aparecen nombres
de plantas, solo se dice que hay
algan que “otro ombi, drbol de
dimensiones extraordinarias que podria
suministrar madera en abundancia y lena
para un gran nimero de casas” (Calleja,
s.f. d, 21). Si bien se trata de un
texto literario que no necesita
ofrecer una informacion verdadera,
por la tipologia textual adoptada,
una mezcla entre cuento y cronica,
es un error grave consignar que el
ombu sirve para prender fuego

pues por la gran cantidad de agua
que posee no lo hace apto para
esto. Al ser una hierba gigante su madera no es dura.

Dice que hasta hace poco los tnicos duefios eran los indios
“seres feroces, enemigos declarados de los blancos, siempre armados y prontos al
saques” (Calleja, s.f. d, 18).

Por la referencia a la inmigracion italiana es posible deducir que
el relato es contemporaneo o posterior a la Generaciéon del 80,
periodo en el que lleg6 la gran inmigracion. Sefiala que los bancos
han ido avanzando hacia la frontera pero que tienen mucho miedo
por las “frecuentes invasiones de los hombres rojos”, expresion
interesante que no se usé nunca en nuestro pafs para referirse a los
aborigenes.

Este temor generaba, tal como se dice en el cuento que
aparezcan muchas veces jinetes argentinos, refiere que llegan cerca
de cuarenta, armados con fusiles Weterli. Este tipo de fusil de
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origen suizo no puede afirmarse con certeza que se usaran en estas
avanzadas y colonizaciones del sur, aunque tal como lo sefala
Landini desde la década de 1860 ya se fabricaban en la Argentina y
pueden haber estado en manos del ejército pues esos jinetes que
menciona parece hacer referencia a milicias Nac.es.

Lo interesante es cuando se suma a las descripciones del texto
y a las precisiones histéricas las imagenes surgen mas ideas que
resultan interesantes. Lo que se observa es una construccion
estereotipada del aborigen originario de la pampa argentina cuya
imagen puede observarse a continuacion. Era otra época y la
investigacion del ilustrador sin lugar a dudas deja mucho que desear
pues se ve un intenta unificador de la imagen del aborigen con el
de los Estados Unidos que es difundida no solo por medios
graficos sino por el cine donde se ve a un hombre con su taparrabo,
una capa lujosa y unas plumas en su cabeza. Algo similar ocurre
con el transporte utilizado por los inmigrantes europeos en
territorio argentino en los que se observa una carreta tirada por
bueyes que crea un paisaje idilico propio de las artes, pero bastante
alejado de la realidad y muy similar a las representaciones de los
Estados Unidos.

Calleja en la Argentina

No hay indicios en Argentina de investigaciones en torno a la
obra de Calleja, pero al rastrear la editorial en distintos ambitos
pudo descubrirse que hay alguna referencia en E/ Monitor de la
Edncacion Comisin. En el nimero de noviembre de 1901 se agradece
a la editorial el envio de un libro de 180 paginas que contiene
fragmento de obras de Literatura Espafiola y menciona que, tal
como lo dice el editor, este libro persigue como propésito que los
niflos se acostumbren a leer en verso para que de esa forma
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conozcan a los principales escritores de la lengua espafiola. En otro
de los numeros, perteneciente al 31 de marzo de 1902, en la seccion
Bibliografia hay una noticia en la que se relata que se ha recibido
del sefior Saturnino Calleja una edicién microscépica de 10 por 7
cm.

Ademas, en otra investigacion efectuada se observd que
Constancio C. Vigil con sus cuentos para nifios y su editorial
Atlantida lucharon contra estos libros de origen espafiol. En
algunas de las contratapas de los libros, el autor decia que su
literatura venia a ocupar un lugar que estaba libre pues los cuentos
que tradicionalmente se lefan a los nifios no estaban pensados para
ellos. Llega a caracterizar ala /iteratura de Calleja como violenta, llena
de crimenes y de muerte, de la misma manera que lo hace con
muchos cuentos folkléricos que provienen de la Edad Media. En
realidad, cada una de estas apreciaciones tienen que ser leidas en el
marco de una lucha por dominar el mercado editorial argentino.

También se encontrd la presencia de Calleja en el plan de
estudios del Inst. Superior del Prof.*do de Educacion Inicial “Sara
C. de Eccleston” de 1937, hecho que demuestra no solo su uso en
la formacién de maestras sino en la gestaciéon de un canon de

Literatura Infantil para el Nivel Inicial.

Y colorin colorado ...

Cuando se indaga en la Historia de la Literatura Infantil hay
muchos elementos que llaman la atencién. Uno de ellos es el
modelo de lector y como ha ido cambiando a lo largo del tiempo;
otro son las tematicas y las extensiones de las obras hecho que esta
vinculado a su vez con las distintas concepciones no solo de lectura
sino de infancia y juventud.
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Una recorrida por todos los titulos de los libros y los cuentos
que incluyen permite dar cuenta de un gran conocimiento de las
grandes obras de la literatura universal destinadas a los nifios.

Sus libros forman parte, sin duda, de un “programa” con el que
se intentaba educar por medio de la Literatura, y para ello poblaron
el mercado editorial de titulos y versiones diferentes de las
historias. Hoy resulta impensable que una editorial tenga tanta
cantidad de titulos publicados en paralelo.

Pero ademas de estas cuestiones vinculadas con el mundo de la
lectura, hay otras de importancia, para pensar en el mercado
editorial. Los procedimientos de venta de los libros —similar a la
manera en que se comercializaban los periddicos en Argentina
desde la época colonial— y algunas de las caracteristicas de estas
ediciones —muchas de ellas muy baratas— seran imitados, con el
paso de los afios, por editoriales Nac.es como Atlantida, Centro
Editor de América Latina o interNac.es como Salvat.

Calleja es un territorio maravilloso a descubrir y ojald que este

trabajo sea el disparador para nuevas producciones.

~]
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Perla Szuchmacher
duna escritora perturbadora?

Hugo del Barrio

Hace ya algunos afios que la
literatura interpela sobre temas
considerados  tabues  por
algunos  investigadores; o
perturbadores, como  hoy
prefiere llamarse. Con la

promulgacién de la Ley de

Educacion Sexual Integral en nuestro pais, muchos de estos temas
comenzaron a visualizarse sobre todo en las escuelas de gestion
estatal y muchas de gestiéon privada con libre pensamiento. Temas
tan importantes y controversiales para todos salieron del letargo
porque una parte de la sociedad habia mantenido censurado. La
literatura no ha sido ajena ni al ocultamiento, ni libertad de
expresion. La narrativa, sobre todo se hizo cargo de hablar sobre
la pobreza, la violencia, la muerte, la situaciéon de calle o sobre
diferentes orientaciones sexuales. Libros Infantiles y juveniles que
muestran dichas tematicas se escriben desde la década del 70 en
adelante y en los dltimos veinte afos han florecido en nuestras
librerfas y en muchas aulas.

Por el auge de los temas anteriormente mencionados, muchas
editoriales vieron un nicho privilegiado para desarrollar y desde
2018 aproximadamente fue exhibido a la venta un interesante
material bibliografico, en las Ferias del Libro. Hoy son mdltiples
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las escritores y escritoras que de animan a hablar en sus relatos
sobre contenidos que interpelan al lector y tratan bellamente
historias, que la realidad las presentan con dureza y desanimo. La
narrativa ha logrado dar esos saltos, enormes, jugados. En cambio
la literatura teatral, en parte por la falta de lectores asiduos y la
escasa promocion de espectaculos infantiles y juveniles hicieron
que sus pasos sean mas breves y aislados. Las grandes
producciones prefieren tratar aspectos edulcorados y de poco
compromiso para lograr mayores ingresos econémicos y criticas
templadas.

A pesar de la poca divulgacion, los autores teatrales se
animaron y se animan a escribir y compafifas a llevar a escena obras
que nos hablan sobre el derecho a la libertad, como es el caso de
las versiones de Vivitos y colendo de Hugo Midén , o el poder y al
corrupcion en El gato con botas y Huesito Caract, del mismo
autor; o en Los hijos del juglar de Silvia Katz . Temas como la
aceptacion a las diferencias, la integracion y la discriminacion,
desarrollados en la rica y espléndida obra de la escritora Marfa Inés
Falconi, de la cual mencionaremos El nuevo y Sobre ruedas.

Detenernos en este caso en una obra de la genial Perla
Szuchmacher, nos permitira ingresar al mundo maravilloso de su
trabajo teatral. Claro esta que estas lineas sélo prenden una
pequena lucecita para tratar su obra conocida y premiada
mundialmente. Perla Szuchmacher nacié en Argentina y desarroll6
gran parte de su obra en México hasta que falleci6 en 2010. Es
considerada una pionera del teatro infantil y juvenil. Dio sus
primeros pasos bajo la direccion de Ariel Bufano y participé en un
importante programa infantil de television, Este es mi mundo,
hasta 1976, afio es que la Junta Militar que gobernaba en la
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Dictadura, la despidié. Posteriormente debid exiliarse a México,
con su familia.

Sus textos, abordaran temas impensados hasta el momento. Se
desprenden de la concepciéon de textos para nifios, textos
inocentes. Enriquecera ese teatro al que llamarfa “El patito feo de
las artes”. Sus textos rebeldes enfrentaran a los que se muestran
politicamente correctos, basados en adaptaciones de cuentos
clasicos o de un alto grado de ingenuidad, alejados de las
concepciones infantiles, creyéndolos no aptos para pensar o sentir,
infantilizandolos al extremo y muchas veces, textos escritos sin
pensar en nifios y jévenes como publico. La autora tendra la
valentia de contar bellas obras, cuya tematica aborde aspectos
como la adopcién, como es el caso de su famosa obra Malas
palabras. Cuestionara al machismo en jVieja el dltimol, nos
presentara El rey que no ofa, poniendo énfasis en la diferencia
entre oir y escuchar, aspecto tan complejo en la sociedad actual.
Desarroll6 obras teatrales que se refieren al acoso escolar o al
pasaje de la nifiez a la adolescencia.

En sus adaptaciones cabe resaltar Principe y Principe, es el
ultimo texto escrito por Szuchmacher. Se trata de una adaptacion
del cuento Rey y Rey de Linda Haan y Stern Nijland . Podrfamos
decir que la obra se llevé a escena con la intencién de que los nifios
y nifias aceptaran la homosexualidad como un hecho normal y
alejase todo rastro de violencia y burla hacia las diferencias. El
famoso cuento de Haan y Nijland trata sobre una reina que esta
cansada de gobernar y decide casar a su hijo para que herede el
trono. Numerosas princesas acuden al palacio para ser presentadas
ante el joven que no se ve atraido por ninguna de ellas. Finalmente,
una joven princesa llega a palacio con su hermano y el heredero se
enamora a primera vista de éste. Con quien contrae matrimonio.
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Lo interesante de este libro album es que si bien en el relato la
historia tiene un final feliz, observamos en muchos de los nobles
presentes, rostros tristes o contrariados al no ver un matrimonio
entre un hombre y una mujer como esperaban. Con lo cual la obra
deja abierto el intercambio de diferentes puntos de vista. En la obra
de Szuchmacher, no hay princesas lindas o feas, no es lo
importante. Cada una trae historias que las contextualizan. El
entusiasmo de la reina hacfa el matrimonio no es acompafado por
los sentimientos de su hijo. Pero la reina no obliga, espera a que
este haga una buena elecciéon. Suma pasos de comedia, como
aquellos momentos en la la soberana consulta a otras, por sus hijas.
O los avances del preparativo del pastel de la boda, que todavia
parece lejana. La aparicion de la princesa Celeste y su hermano el
principe Azul. Reavivan el deseo de continuar la busqueda.
Nuestro principe queda impactado por Azul y el enamoramiento
es mutuo. Aqui se da un cambio a la historia original, la princesa
Celeste en realidad no deseaba casarse, solo cumplia con la orden
de su madre. Por lo tanto, que el principe se fijase en su hermano
resultaba de gran alivio. Este aspecto no lo conocemos en el relato
de Haan, pero lo podemos vislumbrar en la ilustraciéon siendo la
joven una de las pocas alegres.

El conflicto mayor de la obra no es el enamoramiento entre
dos hombres, sino la imposibilidad de descendencia. Situacién que
la princesa Celeste resuelve con facilidad, les propone que adopten
y es la reina quien acepta de buen agrado dicho consejo.

A la historia real, se suma un enamoramiento paralelo, no
mencionado en el cuento. El del mayordomo y una doncella. A
quienes descubriremos en una historia secundaria, romantica e
inocente. Hemos hablado sobre la intensiéon de abordar temas
perturbadores en la obra de Szuchmacher y cabe resaltar que a
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diferencia de muchos textos que se preocupan por el mensaje
didictico de las obra, esto no ocurre en la autora. No existen
marcas que bajen lineas sobre lo que esta bien o mal. Podrfamos
afirmar que eso no fue lo que la motivo a escribir. Nos presenta
historias naturales, de alta significacion estética. Cuida el mundo de
los nifios y les presenta hechos y situaciones cotidianas. Resguarda
el amor, como aspecto fundamental. No abre juicio de valor sobre
quienes piensan diferente. Sabe que la sociedad es integrada por
todos, por lo tanto no desea caer con su escritura en las mismas
diferencias que marcan quienes no piensan igual.

La importancia que tiene la obra teatral de Perla Szuchmacher
en la actualidad; aun no es reconocida por el puablico argentino,
como se debiera. Existe un enorme desconocimiento que

pensamos subsanar en escritos futuros.
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El libro album en el marco
de la inclusion educativa

Miriam Persiani de Santamarina®

“Un libro en nuestras manos: tacto,
colores, forma evocacion y sonidos de
palabras promueven un complejo discurso
que resuena Yy constituye modos de
leer...Un libro que permite lecturas
diversas y un lector que queda desbordado
frente a una propuesta estética diferente”.
Anthony Browne

Podemos definir a este subgénero como aquel texto que esta
en constante construccion, un “dispositivo para pensar’ historias
que tienen como trasfondo auténticas preguntas que, mas tarde o
mas temprano, alguno de nosotros se formula; otras maneras de
ver el mundo, de vincularse con los otros, con diferentes
perspectivas.

Sus principales caracteristicas son:

1) Las imagenes aportan mas informacion que la que
brinda el texto escrito.

El lector debe realizar dos acciones simultineas: leer el texto
escrito e interpretar cada imagen. Inclusive, en algunos casos, el
texto escrito es inexistente, no obstante, las imagenes permiten

crear una trama con coherencia y cohesion.

2 Doctora, Mgter. Y Licenciada en Psicopedagogia. Miembro de la Academia de
Literatura Infantil y Juvenil.
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EL BARCO m BE

Liliana Badoc

Cuando San Pedro
§ viajo en tren

aleria Docampo

2) La calidad de las imagenes es distinta.

Si bien con cualquier ilustracién de un libro “comin” puede
realizarse una descripcion de lo observado, la imagen de un libro-
album alude a un concepto o idea a desarrollar acerca de una
escena, no es un complemento accesorio.

3) La construccion y deconstruccion de sentidos.
Cada libro a su manera plantea distintos desafios. Este tipo de
libros empujan al lector a abandonar una lectura voraz,
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reemplazandola por una que demanda detenerse, que imanta la
mirada y aminora la velocidad lectora, que nos pide ir y venir,
volver a leer y volver a pensar.

4) Los temas abordados suelen ser muy complejos.

La lectura se centra en el constante descubrimiento, en el

hallazgo. Las tramas no son lineales.
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ApeLa Turln NELa BosHa

Rosa
caramelo

Choco encuentra

una mama
Keiko Kasza i

5) La complejidad se aborda desde la cotidianeidad.
Las tramas corresponden a problematicas actuales, reales, con
las que pueden identificarse cualquier lector.
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6) Suele haber lecturas intertextuales.

7) Se recrean cuentos clasicos.
Estos cuentos presentan la misma problematica, pero cambian

los desenlaces, los contextos y hasta los personajes.

Para
cuidm_*te,
mejer

Uranito
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8) Los disefios son muy diversos.

No existe una unica estructura artistica para definir a este tipo
de libros.

Las velas maldit:

Por todas estas caracteristicas, el libro-album se convierte en
un material de privilegio a la hora de pensar en aulas inclusivas.
Cada docente puede elegir, en primer lugar, como presentar la
lectura.
De esta manera se logra:
e Allanar significados.
e Ofrecer multiples modalidades de informacién
(auditiva, visual, audiovisual, tactil)
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e Recuperar conocimientos previos de los

alumnos.

Posibilita que los docentes puedan ofrecer diversas opciones
para que los alumnos se expresen, se comuniquen e interactien
con los libros, habilitando espacios de intercambio en los que se
planteen distintos niveles de resolucion.

Asimismo, este tipo de textos posibilita que se estructuren
diversidad de formas de trabajo, posibilitando la confluencia
simultanea de distintas tareas y ritmos de trabajo en un mismo
momento y favoreciendo la interacciéon entre los estudiantes para

que puedan aprender unos de otros.

88



PRI 6&%
HOMENAJE J

6 a Miembros de la Academia '&

de Literatura

Infantil y Juvenil
de la Argentina

ACADEMIA
DE LITERATURA




ol

Presentar a Cristina Pizarro en un
texto corto es una tarea de gran
complejidad y muchas veces con el afan
de resumir se pueden olvidar detalles
importantes de toda una vida dedicada
ala Literatura en general y a la Literatura
Infantil en particular.

Para aquellos que escribimos
muchas veces el destino nos depara la suerte de que podamos
hacerlo para referirnos a personas importantes de nuestra vida, tal
como me sucede en este caso. Me une a ella en primer término, un
lugar que es el mismo en el que ella trabajé y en el que yo trabajo
hoy. Un 17 de mayo de 1978 comenz6 a trabajar en el Inst. Nac.
Superior del Profdo Sara C. de Eccleston y dictd catedras
vinculadas con la especialidad hasta el momento de su jubilacion.
El entorno de trabajo colabord con su capacidad intelectual para
que fuera perfeccionandose cada vez mas con las lecturas
constantes y de ello derivaron, no solo clases para las alumnas que
pasados los afios la sigue recordando, sino también, publicaciones
de su primera época en revistas educativas como La Obra ademas
de una serie de publicaciones sobre materiales diversos, entre ellos
material folklérico, en cuadernillos realizados con esténcil y
mimedgrafo de la Organizacion Mundial para la Educacion
Preescolar. También me une a ella el amor hacia la Literatura

Infantil y el trabajo constante.
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Por supuesto que la entrada al Eccleston fue mucho tiempo
después que comenz6é su carrera docente, pues trabajé
previamente en los niveles primario y secundario. Cristina es Prof.”
de Castellano, Literatura y Latin egresada del Inst. del Prof.*do
Joaquin V Gonzilez, Licenciada en Gestion Institucional, Coord.
de Psicodrama Psicoanalitico grupal y Master in International
Poetry Commissione di Lemurs later monale con sede in Trento.
Pero como es una docente de alma inquieta no deja de
perfeccionarse y en los ultimos tiempos ha estudiado una serie de
posgrados en FLACSO demostrado un gran manejo de las
tecnologfas.

Desde siempre su labor docente estuvo acompanada de la
escritura, en especial de la poesia, una de sus grandes pasiones
desde mi mirada. Poemarios publicados: Poemas de agua y fuego
(1993), La voz viene de lejos (1995) Lirios prohibides (1998), Jacarandaes
en celo (2003), Confesiones de Gertrudis Glanben (2006), Diario de Rosalin
Schieferstein (2000), etc. Pero, ademads, hay un extenso listado de
libros de teoria literaria con orientaciéon pedagdgica didacticas,
entre ellos: E/ faller de juegos literarios (1994), E/ Taller de juego dramiitico
(1996). En La Biisqueda del Iector
Infinito. Una Nueva Estética

de la Literatura Infantil en la Formacion
Docente (2008), Tiempo y brijula en la
Literatura Infantil (2021) y ademas fue
coautora con Zulma Prina y quien

CRISTINA PIZARRO

Caadernos

de Quele

Cuaderno de la noche

tiene el honor de escribir estas
palabras, del libro Hacia una historia de
la  Literatura Infantil y Juvenil de la
Argentina que fue publicado por la
Academia y el Dpto. de LIJ del ILCH,
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entre tantas obras. Muchos de estos libros hoy son bibliografia
obligatoria en carreras de formacién docente de la Argentina.

Hago mencién aparte de tres libros
CRISTINA PIZARRO

que forman una unidad, LOS
CUADERNOS DE QUELLE, y que son

maravillosos, pues en ellos podemos ver

Cuadernos
de Quele

Cuaderno de la mafiana
B

¥ & w=w

.

los recuerdos de la nifiez de Cristina, de
su juventud y su adultez. Se trata de una
obra donde se observa el fluir de la vida,
desde la mas tierna infancia. Una infancia

y una vida plagado de poesia. 4

Ademas, es autora de numerosas

ponencias, resefias, prologos de libros de

narrativa, poesfa y ensayo sobre los { CRISTINA PIZARRO
siguientes autores Hertha Miller, Andrés Caadernos
Rivera, Graciela Montes, Gustavo J; de Quele
Roldan, Ester de lzaguirre, Enrique /: <
Anderson Imbert, Fernando Sanchez ﬂ' At :
Sorondo, Rubén Vela, Graciela Licciardi, f ' ra
Graciela Bucci, Cecilia Glanzmann, ? 4
Nélida  Norris, Susana  Cattaneo, |

Miroslav  Scheuba, Alicia Barsamiam- <

Margossian, Marcelo Bianchi Bustos, etc.

Todo este recorrido intelectual la llevé a formar parte del Inst.
Literario y Cultural Hispanico, participando activamente tanto en
publicaciones de la Revista Alba de América y en los congresos
interNac.es que la institucion organizo.

Fue a ella a quien le encomendé la Dra. Silvia Puentes de
Opyenard la fundacién de la Academia Argentina de Literatura
Infantil y Juvenil, y como fundadora ocup? la presidencia durante
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un periodo en el que ingresaron miembros de gran nivel académico
desde el afio 2012.

Es fundadora del Grupo A.L.LEG.R.I.A. y coord. de actividades
en el marco de la institucién desde 2005. Entre las diversas
actividades se encuentran seminarios y libros en los que congrega
a gran cantidad de escritores.

Ha coordinado diversos cursos de capacitacion en la Escuela
Normal de Banfield, Inst. Superior de Prof.*do Dr. "Antonio M.
Sdenz " de Lomas de Zamora, Inst. Superior de Prof.*do "Sara C.
de Eccleston”, Direccién de Cultura de la provincia de Catamarca,
Inst. de Formacién Docente "Steitling" de Guatemala City,
Embajada argentina en Paraguay Casa de la Cultura del Municipio
Plaza de la Revolucion, La Habana, Cuba.

Ha sido invitada a las catedras de Literatura Hispanoamericana
en la Jawarharlal Nehru University, New Delhi, India, Catedra de
Literatura Hispanoamericana en la Universidad de

Delhi, India. Dicté conferencias en la Universidad Rafael
Landivar de Guatemala, Asociaciéon de Mujeres Sionistas de la Red
Solidaria, Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Azul, etc.

Recibi6  distintos ~ premios, entre ellos destaco el
HORMIGUITA VIAJERA otorgado por la Biblioteca Popular
Madre Teresa de Virrey del Pino.

Estas son solo algunas de las tantas cosas que realiz6 hasta el
momento y que deseo de todo corazoén las continue haciendo para
bien de la cultura Nac..

Gracias Cristina por todo tu trabajo y ojala que sea reconocido
a otra escala pues es magnifico.

Dr. Marcelo Bianchi Bustos
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Es un honor poder poner en
palabras una parte del camino
recorrido por una “maestra” como
Zulma Prina; por su formacion
docente y académica pero mas por
su generosa tarea de transmitir su
pasion por la palabra, por la
Literatura y la investigacion.

Zulma Prina es argentina,

nacida en el barrio de Parque de los
Patricios. Es Miembro de honor y Miembro de Numero de esta
Academia Argentina de Literatura Infantil y Juvenil, con el sillon
de la Prof.* Marfa Hortensia Lacou. Participé en las Jornadas de
LI] organizadas por la Academia. Desde 2014 al 2019 fue
presidente de ALIJ, logrando importantes avances que, fueron
pilares para la tarea que continuara la presidente actual Graciela
Pellizzari.

En su haber tiene mas de treintaidds libros publicados y
participa en numerosas Antologfas, revistas literarias, culturales y
educativas. Escribe ensayos, articulos, poemas y novelas. Destaco
la obtencién de la Personeria Juridica con fecha 25 de febrero de
2015 y el registro de la Revista Digital MIRADAS Y VOCES DE
LA LIJ con el ISSN 2344-9373, en 2013.
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Particip6 de la Diplomatura de Literatura Infantil y Juvenil
S.A.D.E. 2019, con el tema: “La lectura creadora”. Diplomatura
de LIJ 2021, con el tema: “La obra de Marfa Cristina Ramos”.
También dirigié la Licenciatura en Literatura Infantil Juvenil
argentina en VENADO TUERTO con la coordinaciéon de
Gabriela Perrera. Proyecto Seminarios Venado Tuerto 2019-2021.

Expuso en la I JORNADAS VIRTUALES DE LIJ 2020 de
El Dpto. de LIJ del ILCH con la ponencia: “Apuntes para una
historia de la Literatura Infantil y Juvenil de la Argentina”. En el
mismo afio y transitando la pandemia de COVID, Zulma particip6
del Ciclo de Talleres Virtuales de ALI] “Pensando desde la
LIJ”, coordinado por Marcelo Bianchi Bustos. Expuso el tema:
“Apuntes de lecturas sobre la obra de Marfa Hortensia Lacau,
Maria Cristina Ramos y otros”, publicado en la WEB de ALI]J.

En todos estos afios ha hecho una gran tarea de difusion de las
actividades y publicaciones de la Academia junto a distintos
miembros con los que ha coordinado actividades académicas y de
promocién de lectura con nifios, en escuelas, bibliotecas, ferias y
otros eventos culturales. Incluy6 ala ALIJ en el programa “Por los
caminos de la cultura” en la Radio digital “La Desterrada”, de
la FACRA, junto a Maria Julia Druille.

La Mgtr. Zulma Prina, es docente: Prof.* Normal y Especial
en Letras: Facultad de Filosoffa y Letras U.B.A. Prof.* de Altos
Estudios Franceses Opcion Literatura. Aliance Francaise. Prof.” de
Musica, Armonia y Composicion. Conservatorio Bs. As. Prof.* de
Danzas Folkloricas. Inst. de Danzas Aguil6. Maestra Normal Nac..
E. Normal N° 4. Carreras de posgrado: Mtr. en Analisis del
discurso (tesis “El discurso de los personajes en la obra de Roberto
Atlt como construccion del sujeto social”). Facultad de Filosoffa y
Letras de U.B.A. Mtr. en Literatura para nifios U.N.R., 2014. Tesis
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de Mtr. “La lectura creadora. Una experiencia revolucionaria”.
Investigacion sobre el Mestizaje en América y la obra de José Marfa
Arguedas. Dto. de Literatura Hispanoamericana de la F. Filosoffa
y Letras. UB.A. Seminario de doctorado: “El modernismo
hispanoamericano como busqueda de identidad” con investigacion
sobre la obra de Carlos Fuentes.

Como especialista en LIJ: “Estudios de investigacion en
Literatura infantil” con la direcciéon de Maria Hortensia L.acau 1968
a 2004. Literatura infantil. -Grupo de Estudios en A.A.L. 1985-
1990. Literatura Hispanoamericana en el Departamento de
Literatura Hispanoamericana con la direcciéon del Dr. David
Lagmanovich. Literatura para nifios. Investigacion sobre la obra de
Marfa Cristina Ramos. “El valor poético en la obra de Marfa
Cristina Ramos”. En la U.N.R. Direccion de Mtr. De Maria Luisa
Miretti, con Resoluciéon de CONADEU, 2014. Especialista en
Literatura Infantil y Juvenil en “El Mangrullo”, Revista Virtual de
LIJ dirigida por Raquel Barthe, desde 2000 hasta 2013. Revisora
externa de Literatura para nifios y jévenes en Revista Internacional
de Estudios Literarios Impossibilia. Investigaciéon sobre “relatos
orales”, tradiciones, costumbres, leyendas en la Provincia de Jujuy.
Apoyada por la Facultad de Filosofia y Letras de Tilcara, Provincia
de Jujuy. Trabajo realizado entre los afios 2011- 2016 Estudio de
investigacion sobre “textos literarios sobre vida y obra del General
San Martin en los libros de texto de Nivel Primario de la Ciudad
de Buenos Aires entre los afios 1890- 1965. Confrontacion con los
textos de la década 1990-2000” con material de la Biblioteca
Central de la escuela Normal Superior N° 4. Trabajo solicitado y
presentado para el “Mayo de las letras de la Direccion de Letras de
la Municipalidad de Tucuman, en el Bicentenario del Cruce de los
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Andes. (Este trabajo fue expuesto ademas en la Escuela Normal
N 4 para los alumnos del Profesorado).

Se desempefi6 en distintos cargos como: Directora titular de
nivel primario. Supervisora adjunta primaria suplente. Prof.* de
Técnicas de lectura y Oratoria en la Facultad de Ciencias de la
Comunicaciéon de la Universidad de Morén. Dicté cursos para
docentes. A nivel publico y privado. Presenciales y a distancia. Para
docentes de todos los niveles. Participd en la elaboracion de la
“Edicion critico-genética de La guerra gaucha”. Coordinada por la
Dra. FElida Lois para la Coleccion Archivos (Programa
Internacional Archivos).

Desde 2019 es parte de la Comision de literatura infantil de la
Fundacién el libro. Miembro de la Comisién Directiva de la
Asociacién amigos de educacion artistica (AAEA). Tesorera en la
Federacion arte y cultura de la Repuablica Argentina (FACRA).
Realiza diversas actividades que ayudan a impulsar la cultura.
Miembro de la Asociaciéon de exalumnas del Normal del
Profesorado N°4: Participacién en el proyecto de N.I. en “Abuela
cuentacuentos” 2013-2014. Coord. en el Normal N° 4 por FACRA
y APOA (Asociacién de poetas argentinos) con el Proyecto “La
Juntada™ Encuentro de poetas jovenes del interior del pais con
alumnos del Normal N° 4 en talleres de poesia. 2015-2017.
Representante por Bs. As. (CABA) en América Madre, escritores
por la paz. Coord. del Proyecto “Pajaritas de papel” con talleres
para nifios y adolescentes de escuelas de CABA en los tres niveles
para el intercambio con nifios de otras provincias y del exterior.
Particip6 en las II Jornadas de la AAEA sobre “La educacion
artistica y la cultura del silencio”, representando la AALILJ.

Claramente Zulma Prina ha recibido muchos reconocimientos
por su incansable labor por la cultura, entre ellos: Reconocimiento
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por su trayectoria literaria. “Congreso internacional de poetas”
Casa de la Cultura de Guatemala, 2014. Reconocimiento a su labor
como mensajera de la paz. América Madre Escritores por la paz.
Filial Guatemala, 2014. Premio AMA “Bandera de los pueblos
originarios”. Por su labor como mensajera de la paz. Y coord. del
programa para nifios: “Pajaritas de Papel”. Representante por
América Madre en Bs. As., CABA, 2014. En Santa Maria del Valle
de Punilla, Pcia. de Cérdoba. Premio a la especialista en literatura
infantil juvenil “Estatuilla Mojén de cara” en la Feria Internacional.
del libro Santa Cruz de la Sierra, Bolivia 2014. Invitada Ilustre en
el Mayo de las letras, por la Municipalidad de Famailld, Pcia. de
Tucuman, 2016. Reconocimiento a la especialista en LIJ. Por la
UNT. Facultad de Filosofia y Letras agosto de 2018.

Sus ultimos libros publicados son: Jean Jacqgues Roussean. Una
mirada filosdfico teolggica de la modernidad. - La escritura como objeto de
significacion en “La muerte de Artemio Cruz” de Carlos Fuentes. - Papeles
en blanco. Poemas nuevos. - La gesta literaria de Sylvia Puentes de Oyenard.
- B/ mestizaje en América, Mito y realidad en José Maria Arguedas. - La
Poética de Maria Cristina Ramos. - Roberto Arlt, una mirada social sobre
su narrativa. - Concierto en gris bemol mayor. - Tesoros de boca en boca. - No
te olyides de Jujny. Entre muchos otros.

Con esta pequena semblanza agradecemos a Zulma Prina quien
sigue fortaleciendo este proyecto que emprendié Cristina Pizarro,
y que hoy comanda Graciela Pellizzari.

Maria Fernanda Macimiani*

Dpl. en Literatura Infantil y Juvenil

22 Corresponsal de ALIJ en Tres de febrero. Editora en Léeme un cuento.
Escritora. Public6 numerosos libros. Coordina Talleres de SADE 3F.
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“Yo nunca fui como el valle,

es0 los saben los vientos.

Mi vida es domar caminos,

el valle siempre estd quieto.”

Yupanqui- en ‘Piedra sola’ (1979)  Ediciones S XX, Bs As.

En este escrito presentaremos
la ‘semblanza’ de una especialista de
mucha talla, que ha recorrido
muchos caminos dejando  su
impronta y huella.

Esta Academia fue fundada en
2012 y logrd su Personeria Juridica
en el 2014. Una de las que
compartieron la  fundaciéon y
génesis de este gran proyecto fue BERTHA BILBAO RICHTER.
Integrante de la Comisiéon Directiva desde sus comienzos como

Vice-Presidente y actualmente colaborando como Tesorera -
siempre activa y entusiasta- en todas las funciones en las que se la
nominaron.

Por su prédiga trayectoria literaria, obtuvo su membresia de
Miembro de Numero de esta A.L.LJ.

En la actualidad, es: Vocal Titular de la S.A.D.E. — central-;
Vice-Presidenta del Inst. Literario y Cultural de Hispanoamérica —
ILCH-; Directora y Prof.* de las Diplomaturas de: Teoria y
Produccioén Literaria y de Literatura Infantil (ambas Diplomaturas
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avaladas por la Universidad Nac. de Villa Marfa, Cérdoba);
Directora de la publicacién de la S.A.D.E y Directora del Boletin
de Letras de la FEPAI (Fundacion para el Estudio del Pensamiento
Argentino).

Todo sustentado en sus estudios como Licenciada en Letras —
Universidad de Salta-; Especialista en Practicas, Medios y Ambitos
educativos-comunicacionales — Universidad Nac. de La Plata-; ha
participado en numerosos cursos y seminarios de posgrado del area
de Letras en la U.B.A. Se ha desempefiado profesionalmente en
Instituto de Formacion Docente en C.A.B.A. (Escuelas Normales
Superiores N ° 1,3y 6) Y, en la Universidad Nac. de Quilmes y la
Catolica Argentina. Fue también, Prof.” de Literatura de las carreras
de Locucién y Produccion en el Inst. Superior de Ensefianza de
Radio y Television — L.S.E.R.-. y se desempefi6 como Prof.* de
Literatura en el Inst. Tecnologico Franciscano.

Sus antecedentes y conocimientos la llevaron a ser invitada para
dar clases, hacer exposiciones, y dar conferencias en numerosos
centros culturales de nuestro pafs y ha participado como ‘ponente’
en Simposios InterNac.es realizados en: Buenos Aires, Brasil,
Paraguay, Chile, Espafa y Francia.

Sus escritos: publicados en ‘Alba de América’ — del ILCH-;
compild la obra critica de Juana Arancibia y realizé la introduccion
de: ‘Exploraciones Literarias’ que obtuvo la Faja de Honor de
S.A.D.E, en 2011. Rubticé también el estudio introductotio de
Dialogo de los creadores de la fundadora del ILCH; compild
estudios criticos de la obra de Josefina Leyva, poeta y novelista
cubano-estadounidense, con el titulo: Josefina Leyva, metafora de
la Libertad (Miami Alejandria, 2011).




.

En el 2018, publicé Palabras Preliminares de Iberoamérica,
ensayo del escritor chileno Dr. Manuel Jufré y presenté en Vifia del
Mar y Buenos Aires, novelas de este autor.

En 2013, obtuvo la Faja de Honor de la S.A.D.E. en el género
‘ensayo’ por su obra Osvaldo Rossi, Solidez poética en la
modernidad liquida - Enigma Editores-.

En 2016, publicé La Literatura de Emil Garcia Cabot, metafora
de la condiciéon humana- Enigma Editores-.

Otros ensayos publicados, son: Proyecciones de Rubén Dario
en la primera década del siglo XXI; Suefio y memoria de la poesia
de Manuel Castilla; y Conversaciones con Eduardo Ascuy —
Publicaciones del Ministerio de Educaciéon de Argentina-.

Ademas de sus galardones por su produccion literaria, recibid
en 2018 el reconocimiento de la Comisién Reina Isabel la Catdlica
por ser la iniciadora de los estudios que avalan su Proceso de
Beatificacion de la Reina de Espana.

Otros Premios y distinciones recibidos: Medalla de Oro y
Diploma en concurso sobre “Temas historicos de los Patricios de
Tucuman’. Copa — La Gaceta- por trabajo pedagdgico. Trofeo
Iberoamericano de la Fundaciéon Iberoamericana de Chile, por
trayectoria literaria y numerosas distinciones otorgadas por grupos
de la Sociedad Argentina de Escritores.

Hoy, en 2022, esta Academia de Literatura infantil y Juvenil de
Argentina, la distingue por sus aportes de ensayos, publicaciones e
ininterrumpida colaboracién con los ‘Fines y objetivos’ de esta
Institucion.

A BERTHA BILBAO RICHTER nuestro reconocimiento y
gratitud.

Esp. Graciela Pellizzari
Presidente de A.L.L]J.
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“Es wuna novela de cardcter superior, surgida de un talento que va
mds alli de wna narracion inteligente y que nos bace creer qgue
la verdadera literatura sigue vigente”

Opinién del Jurado interNac. que le otorgd un premio por

su novela Pesadilla Galdctica, en Febrero de 2022

German Caceres nacio en
Avellaneda, provincia de
Buenos Aires, el 27 de
febrero de 1938. Colabora en
varios medios, entre ellos las
revistas Desde Boedo,
Arehipiélago (México), y en las

publicaciones virtuales
Imaginaria, Biblioteca Carlos Sdnchez Viamonte, Nido de Caranchos, La
dnendes, Periddico irreverentes, 1etras-Urugnay y Palermo online.

Es autor de los ensayos sobre historietas Charlando con Superman
(1988), Oesterheld (1992), Asi se lee la historieta (1994) y E/ dibujo de
aventuras (1996). Integré el equipo que confecciond el Diccionario de
uso de la historieta espasiola (1997). Por esta especialidad fue invitado
a los festivales interNac.es de Budapest (1990), Skopje (1991) y St.
Just le Martel (1992).

Ademas, esctibid E/ checo, la giganta y el enano (cuentos, 1974),
Frankenstina (cuentos, 1977), Cuentos para mocosos y purretes (literatura
infantil, 1980), Los silencios probibidos (novela policial, 1982), Los
pintores mueren del corazon (cuentos policiales, 1985), Matar una veg
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(novela policial, 1992), y las novelas para adolescentes Sosar e/
paraiso (1996) y Traficantes de la selva (1999). En 1993 realizé una
compilaciéon de cuentos policiales argentinos con el titulo Thrillers
al Sur, que fue editada en diskette y reeditada en 2002 por la editorial
virtual Ibucs, que ese mismo afio colocé en la red su antologia de
cuentos argentinos de ciencia ficcion Otras rutas al futuro.

Colabor6 con la Fundaciéon Ciudad de Arena dedicada a la
difusién del género fantastico y participd de su “Encuentro de
Creadores 2004” y del “Viaje al Centro de los Confines” (Buenos
Aires-Viedma-Bariloche-Buenos Aires, realizado en 09-2004)

A partir de 1997 incursiona en el teatro. Curs6 dramaturgia con
Ricardo Monti y participé de un Taller dictado por Mauricio
Kartun. En 1998 se publicé su drama en un acto Vamos a
Manhattan, en 1999, Suicidios en la cuarta dimension, en 2001, E/ postre,
y en 2003, iajeros. En 2005 se estrend su obra Knock out, fuera de
combate, y en 2008, Aguas, piedras y escobazos.

En 1986 recibié Menciéon de Honor Premio Municipal en
Cuento por Los pintores mueren del corazon. En 1992 obtuvo dos
"Fajas de Honor” de la Sociedad Argentina de Escritores (SADE):
una en novela (por Matar una veg) y otra en ensayo (por Oesterbeld).
En 1996 merecié Mencién de Honor en el Concurso InterNac. de
Ficciéon sobre Gardel (Montevideo-Uruguay). En 1999 la Sociedad
Argentina de Escritores le otorgd la “Faja de Honor “en teatro por
Vamos a Manhattan, y la Secretarfa de Cultura del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires, el 1er. Premio Especial “Eduardo Mallea”
por su ensayo La aventura en América, que se publicé en 1999. En
2000, recibi6 la “Faja de Honor” de la SADE en literatura juvenil
pot Traficantes de la selva.
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En 2002 fue premiado en el concurso de cuentos “Atanas
Mandadjiev”, celebrado en Soffa, Bulgaria, y se le otorgé el titulo
de Gran Maestro del Relato Policial.

En 2003 fue nombrado socio honorario de SADE.

En 2004 apareci6 su libro Entre dibujos, marionetas y pixeles (Notas
sobre cine de animacion).

Ediciones BP publicé cuatro cuadernos de su autoria en su
coleccion “Informes del Sut”: Origenes de la historieta argentina (2004),
El género fantdstico en la historieta argentina (2005), Oesterbeld: La
aventura sin fin (2005) y Escobas revolucionarias (La gran huelga de 1907)
(2007).

En 2005 obtuvo el primero y el segundo premios por Los
Invisibles y Linvia de caddveres, respectivamente, en el Concurso
InterNac. de “Literatura Infantil y Juvenil” (novela) organizado por
HMR Systems, que fueron editadas en audiolibro en 2000.

En 2006 apareci6 su novela juvenil Liuvia de esqueletos.

En 2007 fue invitado a FLIPORTO, festival interNac.
literatura de Porto de Galinhas (Pernambuco, Brasil), para disertar
sobre “El cuento latinoamericano”. Varios de sus cuentos fueron
traducidos al italiano y al portugués. En marzo de 2008 la asamblea
de la Academia de Letras e Artes do Nordeste Brasileiro lo nombré
por unanimidad miembro de la misma.

Invitado a la Feria del Libro de Rio Cuarto 2008, dicté el taller
“Historietas animadas” y dio una charla sobre “Historieta y mayo
francés”.

Fue designado jurado en el Festival de cine “Buenos Aires,
rojo, sangre”, 2008.  En 2010 se publicaron sus novelas juveniles
El enigma del  Siambon y El atague de los acnanantas. En
conmemoracioén del Bicentenario, en 2010 se representé en las
escuelas del Oeste Bonaerense su obra E/ incidente (Un episodio en la
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vida de Manuel Belgrano), que en 2011 se estrené en el Teatro Fray
Mocho, de la Capital Federal.

Fue incorporado en 2010 al Diccionario razonadoe de la literatura y
la critica argentinas.

En 2011 sali6 la antologia Teatro para niiios 2 de la que formo
parte con Una aventura en el ciberespacio. En 2011 aparecio la antologfa
Cuentos y experimentos, con narraciones de Poe, Wells, Bioy Casares
y Lugones, que cont con la historieta E/ gue veia los ruidos, de la
que escribio el guidn y con dibujos de Mauro Vargas.

En 2011, en el libro Episodios pataginicos, de Alejandro Aguado,
figura la historieta Un amor austral, cuyo guién le pertenece.

En 2012 sali6 el ensayo sobre historietas Evocando wvisetas
(Editorial La Duendes). En 2013 apareci6 la novela juvenil E/
detective despistado (Serendipidad) y en ese mismo afo Ediciones del
Naranjo publicé, del mismo género, E/ misterio del profesor ausente.

En la Feria de Berazetegui (2013) exhibi6 el filme La sospecha
(1941) de Alfred Hitchcock y disertd sobre el mismo.

El 14 de noviembre de 2013 fue nombrado miembro de
numero por la Academia Argentina de Literatura Infantil y Juvenil.
En 2014 la Unién Brasileira de Escritores (UBE) lo nombré
miembro correspondiente.

En marzo de 2014 ]a Editorial Salim public6 su libro de cuentos
para jovenes E/ futuro que fue y el Grupo Santillana edit6 en abril su
adaptacion en historietas de Las aventuras de Tom Sawyer, ambos
titulos con dibujos de Mauro Vargas. En 2015, con el mismo
dibujante publicé en dicho Grupo su adaptacion en historietas de
varios capitulos de Vzaje al Centro de la Tierra, de Julio Verne.

En 2014 la Editorial La Duendes, de Comodoro Rivadavia,
edit6 un libro con notas sobre historietas y de reportajes (Evocando
vifietas 2), y en 2017 Evocando virietas 3.
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En 2017 fue uno de los tres jurados del concurso de libros de
historietas Banda Dibujada.

En abril de 2018 apareci6 su libro para jovenes Un wisterio
espacial (AZ, Editora) y salié su adaptacion en historietas del primer
capitulo de E/ sabueso de los Baskervielle, de Arthur Conan Doyle, con
dibujos de Gio Formieles (Pricticas del Lenguaje 6, Santillana).
También en esa misma fecha salié un cuento suyo en la antologfa
Todo es aventura (AZ. Editora).

En mayo de 2019 apareci6 su novela para adolescentes M: vecina
es un fantasma (Del Naranjo) y en marzo de 2019 su adaptacion en
historietas de Tom Sawyer y el episodio de la cerca, de Mark Twain, con
arte de Mauro Vargas (Prdcticas del 1enguaje, campaina 2018-2019,
Santillana).

Con “Visualizar” fue “premiado en 2019 en el concurso de
microficcion organizado por la pagina. vivilibros.com

En agosto 2022 se edité su novela juvenil: Los robots invaden la
Tierra (Editorial Mariscal) y en 2020 aparecié una coleccién de
cuentos policiales para adultos: Por amor al crimen, de Editorial
Moglia.

Su novela juvenil Pesadilla galictica, fue publicada por la Editorial
Qilgana de Lima, Perd, como premio por haber ganado el
concurso interNac. del ano 2020.

German es un orgullo para nuestra Academia. Admiramos su
capacidad creadora y le deseamos que siga trabajando con

entusiasmo juvenil como hasta ahora.

Esp. Graciela Pellizzari
Presidente de A.L.L]J.
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HONORIA ZELAYA DE
NADER

Hablar de Honoria Zelaya de
Nader, o de Baby, es sinonimo de
Literatura Infantil, metafora de
Cultura. Naci6 en Famailla,
Tucuman, el 20 de noviembre de
1943. Se recibi6 de Maestra y su
primer destino fue Monte Grande,
en Famailla. Ella cuenta siempre, a
modo de anécdota aquel primer
trabajo. Y de ese primer contacto
con los alumnos naci6 su vocaciéon de docente abnegada, y
mediadora de lectura.

Se casé con José Nader el 30 de noviembre de 1967. De esa
relacién nacieron sus dos hijos, Marfa Celeste y Francisco.
Honoria Zelaya de Nader, durante toda su vida se especializ6 en
LITERATURA INFANTIL JUVENIL

Es Doctora en Letras: (Summa Cum Laudem) Universidad
Catolica de Salta. Tesis Especificidad de la Infancia y Funcién de
la Literatura Infantil en el Cancionero Tradicional recogido por
Juan. Alfonso Carrizo en Tucuman, en Domingo Faustino
Sarmiento y en Jorge Luis Borges.

Forma parte de la Academia Argentina de Literatura Infantil
Juvenil, Miembro de Numero de. Sillén: Enrique Banchs.
Miembro del Comité Académico de la Revista Virtual Miradas y
Voces de la LIJ de la Academia Argentina de Literatura Infantil
Juvenil. Vicepresidente de SADE Filial Tucuman; Miembro de la
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ANLMI (Academia Norteamericana de Literatura Moderna
Internacional), donde fue Directora de la Delegacion Tucuman y
actualmente es Asesora Cultural.

Recibié innumerables premios entre los que voy a destacar: ler.
Premio Nacional, Ensayos de Literatura Infantil por: De Borges,
Las Mil y Una Noches y la Literatura Infantil. Biblioteca del
Docente Municipal Ciudad de Buenos Aires y la Fundaciéon Noble.
1989; 2do. Premio Nacional a la Producciéon Regional, Ministerio
de Cultura y Educacion de la Nacion, por el libro Evolucion de la
Literatura infantil-juvenil de Tucuman, desde la América Indigena
hasta 1940; 1993; Faja de Honor de la SADE 2014 por: Un Nifo
como cualquier otro. El Papa Francisco; Faja de Honor de la
SADE 2016 por: La Literatura Infantil Juvenil en la Obra de Jorge
Luis Borges; Premio Pregonero 2016. Categoria Especialista.
Fundacién El Libro; Premio a la Trayectoria: La Hormiguita
Viajera. Reconocimiento Latinoamericano por la Biblioteca
Municipal Madre Teresa. Afio 2019; 1ra. Mencién. Cuento: El
Milagro, Escuela Nacional de Comercio y la Municipalidad de
Famailla, 1979; Ciudadana Ilustre, Reconocimiento Municipalidad
de Famailli. Decreto 551/2, afio 1992; Distinciéon: Mujeres
Destacadas del Afio, Municipalidad de San Miguel de Tucuman,
Decreto N° 00164 SCV/93; Reconocimiento del Sefior Ministro
de Educacién de la Nacion, Contador Cayetano Licciardo, por la
Revista Literaria Infantil “La Tejedora de Suefos”, afio 1993;
Distinciéon, Escritora del Ano por el Circulo de Escritores de
Tucuman. 1995; Diploma de Honor otorgado por el Diario “Siglo
XXTI”. 1996; Diploma de Honor Asociacion Argentina de Actores,
Municipalidad de San Miguel de Tucuman, 1998; Distincion Mujer
Destacada, por el Ministerio de Asuntos Sociales de la Secretarfa
de Estado de la mujer de la Provincia de Tucuman, 1998;
Representante Oficial de la Municipalidad de San Miguel de
Tucumin a la II Feria Internacional del Libro realizada en
Guadalajara, México, Diciembre de 1997; Presidente de la
Asociaciéon  Argentina de Lectura (AAL), filial Tucuman,
dependiente de la IBBY; Asesora Honoraria de la Secretaria de
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Cultura de la Provincia de Tucuman, 1991-1994; Representante de
la Municipalidad de San Miguel de Tucuman al Encuentro
Iberoamericano de Televisoras Publicas con Programacion
Infantil, México, 1997; Miembro de la Comision de lectura en las
Primeras Jornadas Universitarias de Literatura Infanto-Juvenil,
Centro de Informaciéon e Investigacion en Literatura Infanto-
Juvenil de la UN.T., 1985. Asesora Honoraria en las Primeras
Jornadas del Libro de texto para las Cumbres y Valles Calchaquies,
Secretarfa de Educacion y Cultura de la Provincia de Tucuman.
1988; Presidente del V Congreso Argentino de Lectura, Asociacion
Argentina de Lectura. San Miguel de Tucuman, 1995; Miembro de
la Comision Honoraria del I Simposio Nacional de Literatura
Infantil y Juvenil Facultad de Filosofia y Letras de la U.N.T., julio
de 1998; Expositora Plenarista. I Simposio Nacional de Literatura
Infantil y Juvenil. UN.T., 1998. Presidente de Comision. 1
Simposio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil. U.N.T., 1998;
Asesora del Ministerio de Educaciéon de la Provincia de Salta.
Programa. Salta lee- 2007; Co-fundadora con Marfa Eugenia Virla
del Vagén Biblioteca Infantil “La estaciéon de la alegria”, 1990;
Fundadora de la Biblioteca Infantil Municipal, Casa Municipal de
la Cultura, Parque 9 de julio, San Miguel de Tucuman. 1997;
Presidente de la Asociacion Argentina de Lectura (AAL).
Tucuman. Filial de la Asociacién Internacional de Lectura (IRA),
desde 1993 a la fecha; Directora de Cultura de la Municipalidad de
San Miguel de Tucuman desde 1995 a 1999; Directora fundadora
de la Escuela para Padres Animadores de la Lectura. Desde 2005 y
continua; Fundadora del Laboratorio de Lectura del Colegio de
Graduados en Ciencias Econémicas de Tucuman desde el afo
2013 (continua); Reconocimiento por su aporte y trayectoria. Ente
Cultural de Tucuman; Distinciéon Mujer Destacada Municipalidad
de San Miguel de Tucuman. 2016; Distincién a la trayectoria
Sociedad Argentina de Locutores, 2016; Mujer Destacada por la
labor cotidiana y compromiso con la Literatura, Asociacion de
Prensa de Tucuman 2013; Vicepresidente del Instituto Cultural del
Tucuman; Mujer destacada por la Municipalidad de San Miguel de
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Tucumian., 2011; Testimonio de Reconocimiento. Sociedad
Argentina de Escritores. S.A.D.E Tucuman Afio 2010.

Acredita mas de cinco décadas de ininterrumpida trayectoria.
Polifacética, se destac6 en: Creacién literaria, investigacion,
docencia, organizacién de reuniones cientificas, periodismo
cultural, asesorfa para padres, docentes e instituciones, fundé
centros de estudio.

Como Directora de Cultura de la Municipalidad de Tucuman puso
en marcha mias de cien bibliotecas infantiles no convencionales,
fundadora de la Biblioteca Infantil Juvenil de la Municipalidad de
San Miguel de Tucuman, de El Vagén Biblioteca La Estacion de la
Alegtfa. Cofundadora del Centro de Informacién e Investigacion
en Literatura Infantil Juvenil CIILIJ] UN.T., Resolucién N° 269,
1995. Fundadora de la Catedra de Literatura Infantil en el Instituto
de Perfeccionamiento Docente del Ministerio de Educacion de la
Provincia, 1968.

PUBLICACIONES

Atea de investigacion lingtifstico-literaria. Libros: La significacion
del Padre en Pinocho. U.N.T. Programa N° 146 de la Secretaria de
Ciencia y Técnica. Literatura Fantastica y Mitica, Serie La Tabla
Redonda, N° 2; La literatura Infantil y la Paz. Universidad Nacional
de Tucumian. Direccion General de Cultura de la Provincia de
Tucuman, Secretaria de Ciencia y Técnica, Programa N° 146, 1991;
Evolucién de la Literatura Infantil en Tucuman desde la América
Indigena hasta 1940. Tomo 1. UN.T., Centro de Informacién e
Investigacion en Literatura Infanto-Juvenil (CILIJ) y el Programa
N° 146 de Ciencia Técnica. Premio Consagracion Nacional a la
Producciéon Regional, de la Presidencia de la Nacion ,1992; Politica
y Literatura Infantil en Martha Mercader. Universidad Nacional de
Tucuman. Programa N° 146 de la Secretaria de Ciencia y Técnica,
Literatura Fantastica y Mitica. Serie LLa Tabla Redonda N° 7; Don
Bosco. Un animador a la lectura. Asociaciéon Argentina de Lectura
(AAL). Filial de la Asociaciéon Internacional de Lectura (IRA).
1991; Los Zelaya Colombres. Genealogia familiar. Ediciones
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Archivo histérico de Tucuman, 2011; Especificidad de la Infancia
y Funciéon de la Literatura Infantil Juvenil en los Cantares
Tradicionales recogidos por Juan Alfonso Carrizo y en Domingo
Faustino Sarmiento y en la Obra de Jorge Luis Borges. UN.T.,
2104; La Literatura Infantil Juvenil en la Obra de Jorge Luis
Borges. UN.T., 2016.

Libros de publicados: En la hamaca tucumana (poemas). Ediciones
Querubin, Tucumian, 1997; Con sabor a Pascua (cuento).
Departamento de Extension de la U.N.T., 1985; Un huevo es una
sorpresa (Leyendas Liricas). Ediciones La Casita del Sol, Tucuman,
1985; ¢Quién soy? (Cuenta historias del Tucuman). Tucuman.
Secretarfa de Cultura y Educacion, 1° Edicion, 1987; Buenos Aires,
Editorial Dunken, 2° Edicién, 2000; Col el Caracol que le tenia
miedo al Sol Coleccién Quitamiedos 1. Editorial EsMeCu,
Tucuman. 2015; El Nifio Dios Vendra esta Noche. (cuento)
Tucuman. Academia Argentina de  Literatura Infantil juvenil
AALIJ, 2014; Papa ¢Para qué sirve la politica? Tucuman, U.N.T.,
Centro de Informacién e Investigacion en Literatura Infantil-
Juvenil (CILIJ), 1995 ; Aserrin Aserran. Nuestros cuentos aqui
estan. En colaboracién con sus nietos Juan, José y Santiago Nader.
Centro de Informacién e Investigacion en Literatura Infantil
Juvenil. U.N.T., CIILIJ 2013; L.a Noche en la que Naci6 el Arrorré.
(cuento). Academia Argentina de Literatura Infantil juvenil AALIJ
Tucuman 2012; Arrebol. El Angel Veterinatio (cuento).
Asociacion Argentina de Lectura AAL Filial Tucuman. Tucuman,
2012; Hace 200 Anos... jAY, Afio de 1812! (Cuentos histéricos)
Centro de Informaciéon e Investigacién en Literatura Infantil
Juvenil. UN.T., 2012; Cosas que no son del Tiempo. Centro de
Informaciéon e Investigacion en Literatura Infantil Juvenil
Coedicion UN.T. y por la Editorial Basilica de Nuestra Sefiora
de la Merced 2012; :Qué pasa Manuel? (Cuento histérico) en La
Patria Puede Gloriarse. Edicion Homenaje al Bicentenario de la
Batalla de Tucuman y al Centenario de la Coronacion de la Virgen.
Editorial Basilica Nuestra Sefiora de La Merced. 2012; ;Lo sabias?
(cuento) Academia Argentina de Literatura Infantil juvenil AALIJ

111



.

Centro de Informacién e Investigacion en Literatura Infantil
Juvenil. U.N.T., 2013; Ciudad de concilios (poemas). Tucuman,
U.N.T., Secretarfa de Ciencia y Técnica. Proyecto de Literatura
Fantastica y Mitica, 1997. 2da edicién, 2005; Juanito. El hacedor de
fuentes. Novela historica sobre la vida del Dr. Juan B. Teran.
U.N.T,, 20006; A la sombra del verde limén: Juan B. Teran, Miguel
Lillo, Juan Heller, Adolfo Rovelli, UN.T.; La literatura infantil
juvenil en el diario LA GACETA 1912-1930, compilacion
efectuado por la escritora y doctora en Letras Honoria Zelaya de
Nader con el aporte de Marta Graciela Uzqueda, Silvana Gutiérrez
y Luciano Jorrat. 2023; La politica en la literatura Infantil,
Testimonios Culturales para el medidor de hoy, en co autoria con
Marfa Fernanda Macimiani. 2023; Manuel Belgrano en textos
escolares argentinos (1900 — 1950) y en la Literatura Infantil Juvenil
de Tucuman, Edicién Homenaje 1820 — 2020. Tucuman: EsMeCu.
En Co autoria con Bianchi Bustos, (2020)

PUBLICACIONES EN REVISTAS ESPECIALIZADAS.

Aliento de Fraternidad Césmica en los Origenes de la Literatura
Infantil del NOA. La Pallana. Revista del Centro de Informacion e
Investigacion en Literatura Infanto-Juvenil de la UNT. Afio II, N°
2, pp. 11-17; De Borges, las Mil y Una Noches y la Literatura
Infantil. Revista de Literatura Fantastica y Mitica (Homenaje a
Jotge Luis Borges), UN.T., Volumen 1, Afio 1, 1987, pp. 179-196;
Brunita de José Murillo: Estructura testimonial y simbolica. Revista
La Pallana. Centro de Literatura Infanto-Juvenil de la UN.T., Afio
II, N° 6-7, Mayo de 1994, pp. 5-9; Réquiem para un suefio. Revista
La Pallana, Centro de Literatura Infanto-Juvenil de la U.N.T., Afio
III, N° 3-4); Estatutos del signo en una Mujer de fin de siglo de
Marfa Rosa Lojo. Revista Ficciéon y Discurso. Instituto de
Investigaciones Linguisticas y Literarias Hispanoamericanas de la
U.N.T., 1999; Juan B. Teran: Literatura Juvenil y Respuesta Social.
Revista La Pallana del Centro de Literatura Infanto-Juvenil de la
UN.T,, Ano I, N° 1; Viaje de la Academia Argentina de Letras a
Tucuman. Buenos Aires, Tomo LXIIL. 1998; pp. 247-248, afio
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1999; Una siesta distinta (cuento). Tucuman. Revista Literaria La
Tejedora de Suefios”, Afio II, N® 7; De cuando los arboles
caminaban (cuento). Tucumdn. Revista Literaria Infantil ILa
Tejedora de Suefios, Afio II, N° 6; Sapo Apo (cuento). Revista
Literaria infantil Yo también leo. Tucuman, Afio I, N° 2, Julio de
1991; Fiesta de Letras. Revista Literaria infantil La Tejedora de
Suefios Publicacion bimestral de la Secretarfa de Estado de
Educacién y Cultura. Tucuman, Afio, I, N° 2, 1991; Macacha
Guemes. Entrevista a Ana Marfa Cabrera. La Gaceta Literaria,
2011; El Papel del Periodismo. La Gaceta Literaria, 2012; E1 Nobel
de la Literatura Infantil para una argentina, La Gaceta Literaria,
2012; El altimo libro de Adriana Chaves. La GACETA Literaria,
2016; Un antidoto. Ayudar con imagenes La Gaceta Literaria,
2013; ¢Quién soy? (cuento) L.a Gaceta Escolar. 2009; El encuentro
en los Menhires (cuento) La Gaceta Escolar. 2009; La Literatura
en Raul Alberto Albarracin. Suplemento Literario Especial. La
Gaceta Literaria, 2012; La lectura tiene una historia. La Gaceta
Literaria, 2016; Juan B. Teran, el primer narrador tucumano de
Literatura Infantil Juvenil. La Gaceta Literaria, 2014; ;Por qué es
bueno que lean? La Gaceta Literaria 18 de agosto de 2013;
Rompecabezas de Diego Bianki: Jugar con la seriedad con que
juegan los niflos. L.a Gaceta Literaria, 2014; :Oyes el murmullo del
arroyo? La Gaceta. Suplemento Tucumanos, Seccion Tu Cultura,
2014; Solo los chicos saben lo que buscan. El Principito de Saint
Exupéry. La Gaceta. Suplemento Tucumanos, 2014; Por qué leer
Los Viajes de Gulliver. La Gaceta. Suplemento Tucumanos. 2014.
Tuquito. Programa Radio del Plata. Difusién a la produccion de
autores tucumanos dedicados a la literatura infantil juvenil. 2015.

DOCENCIA UNIVERSITARIA: Creadora y Docente de la
Diplomatura: Literatura Infantil y Juvenil en la Era Digital,
UNSTA. 2020 a la fecha; Investigadora Formada y miembro del
personal del Proyecto “Discurso e Imaginario Social en la Novela
Argentina de 1970 a 1995” (aprobado y subsidiado por el Consejo
de Investigacion de la UN.T.). 1988 (continua); Co-Directora del
Programa de Literatura Fantastica y Mitica (aprobado y subsidiado
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por el Consejo de Investigaciones de la U.N.T.). 1990-1992;
Fundamentos, jerarquia y proyecciones de la Literatura Infantil.
Curso interno para el Personal del Proyecto: Programa de
Literatura Fantastica y Mitica, (aprobado y subsidiado por el
Consejo de Investigaciones de la U.N.T. de 40 horas académicas,
desarrollado entre los dias 14 de abril y 30 de junio de 1992;
Literatura Infantil Argentina del Siglo XX. Seminario Interno de
40 horas académicas para el personal del Proyecto “Discurso e
Imaginario Social en la Novela Argentina de 1970 a 1995”
(aprobado y subsidiado por el Consejo de Investigaciéon de la
U.N.T.) desde el 3 de abril al 12 de julio de 1998.; Jefe de Trabajos
Practicos con dedicaciéon de tiempo parcial la materia Idioma
Nacional. Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la U.N.T,
mayo a noviembre de 1975; Jefe de la Division estudios e
Investigacion del Centro de Literatura Infantil de la U.N.T., Nivel
Profesor Adjunto con semi dedicaciéon. Desde 1986 a 1990.
Resolucion 1868/986; Directora del Centro de Literatura Infanto-
Juvenil de la UN.T., desde 26 de junio de 1898 al 27 de julio de
1989.

DOCENCIA TERCIARIA O SUPERIOR NO
UNIVERSITARIA: Profesora fundadora del Instituto docente de
Perfeccionamiento de la Secretaria de Cultura de la Provincia de
Tucuman. Ano 1967-1972; Profesora fundadora de la Escuela de
Administracion de Empresas Dr. Alfredo Coviello de la Secretaria
de Cultura y de Educacién. Afos 1970-1975. Catedra Literatura
Hispanoamericana; Profesora fundadora de la Escuela Superior de
Magisterio. Tucuman. Catedras Linguistica y Literatura Infantil.
1970-1971; Profesora de la Escuela Normal Juan B. Alberdi.
Tucuman. Catedra Didactica de la Lengua. 2° Parte Plan 146/82
del Plan 146/82.

DOCENCIA SECUNDARIA: Profesora de Lengua y Literatura.
Escuela Nacional de Comercio. 1967-1968. Famailld. Tucuman;
Profesora Escuela Superior de Manualidades Hogar y Patria, San
Miguel de Tucuman, 1968-1975; Escuela de Comercio Presidente
Urquiza, San Miguel de Tucuman, 1972-1978; Instituto Nicolas
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Avellaneda F. 27, San Miguel de Tucuman, 1965-1980; Liceo
Nacional de Sefloritas, Tucumin, 1974-1978. DOCENCIA
PRIMARIA: Maestra Escuela “Monte Grande”, localidad de
Monte Grande, Departamento de Famailla, anos 1954-1955;
Maestra Escuela “General Lavalle”, ciudad de Famailla, desde 1955
a 1964; Maestra. Escuela “Radl Colombres”, San Miguel de
Tucuman, desde 1965 a 1968.

OTROS ANTECEDENTES DOCENTES Y DE
ASESORAMIENTO TECNICO.

Directora de Estudios del Instituto Nicolas Avellaneda (nivel
secundario) F. 27, San Miguel de Tucuman, del 1977 al 1980;
Rectora del Instituto Nicolas Avellaneda nivel secundario. F. 27
San Miguel de Tucuman, 1979; Miembro Honorario de la
Comisién Asesora de la Secretaria de Cultura de la Provincia de
Tucuman (1991-1995); Asesora sobre Talleres Literarios en las
escuelas de la Provincia de Tucuman. Afio 1981; Miembro de la
Comision de Seleccion de Textos de Nivel Primario de la Secretaria
de Estado de Educacién y Cultura de la Provincia de Tucuman.
Resolucion 3/21 (S.E.) Enero 2 de 1980; Fue jurado de infinidad
de concursos de poesia, cuentos y ensayos. Actualmente forma
parte del Consejo Consultivo del Fondo Editorial Aconquija,
dependiente del Ente Cultural de la provincia de Tucuman;
Concurso de Cuentos y poesias convocado por el Instituto del
Profesorado.

Ofrecié conferencias, charlas, y formé parte de mesas panel de
educacion, Literatura Infantil y Juvenil. Fue nexo entre la Secretaria
de Educacién de la provincia de Tucuman y la U.N.T.

Present6 mas de 200 libros y a una gran cantidad de artistas
plasticos. Entre las que voy a destacar: Marfa Esther de Miguel,
Poldy Bird, Bernardo Ezequiel Koremblit, Alba Omil, Marfa Elvira
Juarez, Oscar Montenegro, Ivo Marrochi, Eva Martinez de Larrea,
Marfa Argelia Aydar.

Se desempend como Guionista y Conductora en medios de
comunicacion.
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Honoria hizo un camino, y nos invité a transitar con ella
generosamente. Su espiritu inspirado y creativo incursioné en
distintas facetas del arte, y todo lo hizo con maestria, compromiso
y alegria. Tener a Honoria Zelaya de Nader, como académica,
como docente, como colega, como amiga indudablemente es un
privilegio, porque mas alla de todo este recorrido por su vida, y por
su obra puedo dar fe de que es un ser humano extraordinario y que
todo cuanto creo, brindo, legd en su area de trabajo permanente
naci6 de la pureza de su corazon, y de la sabiduria que le dio el ver
en el otro a un hermano siempre. Desde ese lugar de fraternidad y
de entrega construyé un enorme universo para sus amados nifios,
a quienes les ensefi6 a sofiar, para que sean. Formula perfecta de la
trascendencia que ella aplicé en su propia vida.
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Paulina  Uvifia reside en
Comodoro Rivadavia. Tiene una
trayectoria muy rica y amplia. Es
Prof.* en Letras en la Universidad
de la Patagonia y egresada de la
misma. Realiz6 un Posgrado en la
Universidad Nac. de Coérdoba. El
tema de su tesis:” Problemas de
lectura en los adolescentes: hacia

una propuesta de animacion de la
lectura”. Su actuacién docente ha transitado por todos los niveles,
tanto a cargo de catedras y cargos directivos, como en su continuo
perfeccionamiento. La educacion ha sido y es un eje central en su
vida. También en su ejercicio activo, a través de cursos, talleres,
conferencias. Se ha dedicado y dedica con capacidad y gran
vocacion a nifios y jovenes de diversas maneras, pero con un
acento marcado en la Literatura Infantil y Juvenil. Ha escrito e
impulsado muchos proyectos y publicaciones. El periédico El
Mangrullito Patagénico fue muy creativo y esperado por gran
numero de lectores.

Ambas pertenecemos a la Academia de Literatura Infantil y
Juvenil y somos Miembros de Numero. Ella estuvo en febrero del
2011 en Buenos Aires, cuando Cristina Pizarro con otros colegas
fundaron la Academia. Fue parte en ese acto fundacional. Sabia yo
del proyecto hermoso de Cristina Pizarro y lo apoyé plenamente.
Paulina Uvina fund6 CEPROLEC (Centro de Promocioén y
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Animacion de la lectura y la escritura). Por el meritorio trabajo del
mismo, la Fundacién El Libro le entregd el Premio “Pregonero”
en 2012, en la Feria InterNac. de ese Afio en Buenos Aires. En
2019 ha fundado, como Anexo del CEPROLEC, el Grupo
Literario Modestia, con el cual hemos hecho trabajos conjuntos
que fueron editados en la revista virtual “Miradas y Voces de la
AALIJ”.

Esta persona hermosa que es Paulina llegd con su sonrisa,
con su disposicion siempre positiva, a mi vida. Vino a Trelew-
donde resido- en el mismo 2011, a poco de la fundacién de la
ALIJ, a uno de nuestros ciclos del Grupo Literario Encuentro, a
Puerto Creativo, y tanto desde alli, como luego en la Feria
Provincial del Libro de Gaiman, hicimos conocer la fundacién de
la Academia de la A.L.LJ. y sus objetivos. (Al principio, pudo
acompafiarla y participar Nanny Davies). En Trelew, esa y otras
veces contacté con diferentes establecimientos educativos, que nos
recibieron con todos los alumnos, y por supuesto con los
docentes. Dialogamos con ellos, les narramos cuentos. Fluia lo que
decfamos como si nos hubiésemos puesto de acuerdo, pues una
segufa a la otra, en coordinacién maravillosa. Hicimos varias
actividades en comun. Paulina, por su parte, me recibi6 en varias
ocasiones en su Comodoro Rivadavia. Es sumamente conocida en
la zona por su entrega docente, creativa, en letras, en medios
audiovisuales, en la promocién de la lectura, en las actividades con
los nifios y los adultos. Fueron tiempos de la importante Feria del
Libro de Comodoro. No olvido todo ello, como las
representaciones con titeres, las teatralizaciones de bibliotecarios
y padres. HEsta querida persona, que me enviaba su periddico El
Mangrullito Patagonico (al que también envié mis colaboraciones),
presentd en la Feria y en otros lugares mi Un tobogan con bufanda,
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me llevo a escuelas y bibliotecas, me dio todo su tiempo. También
estuvo en otras presentaciones de mis libros. Observé no solo lo
mucho que la conocian, sino como era querida. Es amiga del
Grupo Literario Encuentro Chubut, que nacié6 en 1990 (soy
fundadora y sigo al frente como Coord., aunque por supuesto, con
un equipo de escritores). Paulina ha venido al importante acto
cultural que hicimos por nuestras Bodas de Plata.

La amistad crecié y es una relacién no solo de respeto y
apoyo mutuos, sino de complicidad para realizar juntas distintas
acciones. Varias hemos hecho para la Academia. Paulina y yo no
solo  somos Miembros de Numero de la misma, sino
Corresponsales. Ha expuesto en la Feria InterNac. del Libro en un
panel sobre libros de tesinas-ella con la suya- publicados por la
institucion.

Un gozo del espiritu presentar esta Semblanza sobre Paulina
Uvina.

Cecilia Glanzmann
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Beatriz Ol N

“El otro dia jsorpresa!
madrugaron las palabras
_y acordaron un poema
que dejaron en mi falda.”
En “Vida y milagros’, Enigma, 2014, Bs As.

Esta escritora y poeta es
nacida en Buenos Aires.

Ha  participado de los
primeros grupos que dieron
origen a esta Academia y actuado
en las actividades que se fueron
desarrollando desde el 2012,
presentando  sus  libros en
diferentes oportunidades del pais y en el exterior.

Pertenece a la Asociacion de Poetas Argentinos- APOA- y ha
presentado su vasta produccion literaria en distintos salones a lo
largo de estos afios y es editorialista del ‘Café literario’ de esta
institucion.

Publicaciéon de Poemarios:

- ‘Poemas para una noche de lluvia’- con el poeta Jorge
Rivero, Bs As 1972.
- ‘A sueno partido’ Ronda literaria, 1981

- ‘Los infinitos de la tia Bettona’, 1985
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- ‘De todos modos’. Torres Agliero Editor, 1985
- ‘Interrupcioén del exilio’, PLA, 1987

- ‘Por la sefial de septiembre’, NL, 1988

- ‘Honor al hermano’, NL, 1993

- ‘Y se convierte en angel’, Botella al mar, 2007

- ‘Orden sagrado’, Enigma Editores, 2014

- ‘De vida y milagros’, Enigma, 2017

- ‘Mochila llena de asombros’, Enigma, 2018

- ‘Mochila llena de asombros, Etcétera’, 2019

Ademas de sus poemarios tiene publicadas la biografia de su
padre: ‘Hombre de derecho Amadeo Allocati’” — Asociacién de
Abogados, 1993- en dos ediciones de su Guia para Busquedas
Genealdgicas- Sus antepasados paso a paso- 2001 y 2005. Y otra
biograffa destacada es la de su abuelo: ‘La Docencia Encendida,
Prof. Amadeo Allocati’ edicién Nueva Librerfa y Museo Historico
de La Boca, en 2013 y es Consejera de dicho Museo, hasta la
actualidad.

También tiene publicada una recopilaciéon de poemas inéditos
de su esposo, Jorge Rivero, titulada: ‘Ni siquiera esa lluvia’,
Enigma, 2013.

Sus escritos literarios y poemas formaron parte de Antologfas
Nac.es y del exterior.

En la actualidad ejerce docencia privada de idiomas inglés e
italiano.

Es autora de un trabajo sobre Héctor German Oesterheld- el
autor de ‘El ETERNAUTA’ de préxima publicacion.
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Tiene en preparacién un nuevo poemario y ensayos, para
rescatar escritos de su esposo y antecedentes de una novela

inconclusa.
i{GRACIAS, BEATRIZ, POR TODOS TUS APORTES PARA EL
SOSTEN DE ESTA ACADEMIA!

Esp. Graciela Pellizzari
Presidente de A.L.LJ.
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Julia Rita Chaktoura nacié en
Buenos Aires en 1948 y reside en
Patagonia desde 1982, en Trelew en la
mayoria de ese periodo.

Conoci a Julia en el taller literario
de SADE Chubut que fundé y dictaba
en Trelew desde 1984. Creo que fue en

1987. Ella dice que fui su primera
maestra que le abrié las puertas de la
literatura. De entrada, yo me di cuenta

de su veta especial para ser escritora e
interesada en aprender, en investigar, saber siempre mas. Era activa
para funciones y actividades, en principio en la SADE (que presidi
y que segui apoyando). Julia fue avanzando y asi ha  venido
desarrollando diversos roles en lo literario, lo socio-cultural, lo
educativo. Julia continu6 adelante donde el destino la llevaba. El
tiempo demostro lo que habia percibido y ademas lo acrecentd con
creces.

Siempre fue inquieta, activa, y buscé ampliar sus horizontes.
Asi... se perfecciond con otros maestros y es autora de libros y
trabajos para nifios, jévenes y adultos. Pero también estudio y fue
y es guionista de cine y TV. Ha conducido valiosos programas de
radio, con acento en lo cultural y en autores y libros. Coord. de
talleres literarios, disertante sobre temas historicos y otros, y una
buena editora. Dirige desde hace veinticinco afos Ediciones del
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Cedro, declarada de Interés Cultural por la Secretarfa de Cultura
del Chubut, y coeditora de Remitente Patagonia.

Tiene innumerables premios y distinciones y es parte de
cantidad de instituciones. Entre ellas, de la Academia de Literatura
Infantil y Juvenil en Argentina.

Muchas son sus obras publicadas de distintos géneros. Pero
siempre ha tenido una afinidad especial hacia el mundo infantil y
juvenil, como hacia la educacion y en ello, a los docentes. Asi, hay
titulos que, en un rapido recorrido, hablan por si solos. De poesia
infantil: Disparates, rimas y adivinanzas, El batl de mis juguetes y
El baul de los oficios, Pinceladas y otros poemas, Lunerias, Poemas
cuenteros. Ademas, Pilchita —para escuelas rurales, (sobre la que
haré un comentario). En narrativa, La octava plaga, El olor de los
sentimientos, Relatos de la Patagonia profunda (desde
adolescentes hacia arriba), Bicherio, Leyenda de las algas de la
Patagonia atlantica, ILa mansion de cristal (novela juvenil), Leandro
es asi (novela infantil).

La afinidad citada hacia el mundo infantil y juvenil la ha llevado
y lleva por escuelas, bibliotecas, ferias del libro, de la provincia y de
otros lugares del pafs. Su sonrisa abierta es reveladora de su alegria
cada vez que esta con niflos y adolescentes.

Sobre Pilchita, Literatura Infantil para escuelas rurales. Fue
publicado por la Fundacién Antorchas. La autora es defensora, y
también como editora, de cuanto se viene haciendo y se puede
hacer en el interior del pafs, sin la dependencia generalizada de la
capital, en Buenos Aires. Ella nos dice que Pilchita “fue pensado
y escrito junto con los destinatarios, partiendo de su realidad
geografica, sus relatos, paisajes, costumbres, tradiciones y saberes
ancestrales mas genuinos. El resultado fue tan gratificante que
hubo que realizar una nueva edicién, a los efectos de que la
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publicacién llegara —gratuitamente, desde luego- a la mayor
cantidad de chicos posible, para que cada uno pudiera apropiarse
tanto del libro-objeto, como de su contenido”. Sobre el tema, estoy
plenamente de acuerdo con Julia Chaktoura, y es notorio en mis
propios textos para nifios. La autora ha hablado de esto en un
excelente trabajo sobre la tematica enunciada que titul6: “Libros
infantiles, monopolios editoriales y realidad regional”. En él se
refiere a la conciencia tomada por los propios escritores en cada
literatura regional. De acuerdo con Julia, en el ver que esto implica
valorizar la pertenencia. Esto implica hablar sobre que a los nifios
les llegan, como ella dice, para alumnos urbanos, con otro tipo de
conocimientos y necesidades (que hablan de ascensores,
subterraneos, “libros escolares que son pensados, etc.)”. Cuenta
que en la provincia de Chubut se realizé una prueba piloto en 2003,
a través de una propuesta pedagogica no oficial, que culminé con
la publicacion de Pilchita, dedicado expresamente a todos los nifios
de la ruralidad.

Julia Chaktoura es una compafiera del camino, hemos
cofundado en 1990, junto a otros autores, el Grupo Literario
Encuentro de escritores chubutenses, al que ambas pertenecemos,
y que sigue en plena actividad. Me honra haber sido invitada a
escribir una Semblanza, que he realizado con reconocimiento y

felicidad.

Cecilia Glanzmann
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Videos — Seccidon virtual

Especialista: Profesora Graciela Pellizzari
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB O

Presentaciéon de libros La cosa del queso y Escarpines de Graciela
Pellizzari en https://www.youtube.com/watch?v=__ 00Eg85ips

Especialista: Maria Julia Druille

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacién de la novela: Viaje de rescate de Marfa Julia Druille en
https://www.youtube.com/watch?v=XiOYhX4I[ g4

Especialista: Mafalda Hernandez
Presenta: Dipl. Maria Fernanda Macimiani

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacion del libro Suefios con Altura de Mafalda Hernandez en
https://www.youtube.com/watch?v=60M bMolbUk
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Especialista: Maria Fernanda Macimiani
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentaciéon del libro Luminosa Mirada. Marfa Granata en la LIJ de
Honoria Zelaya de Nader y Fernanda Macimiani en
https://www.youtube.com/watch?v=KDSWWFwalfg

Especialista: Magister Hugo del Barrio
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacion del libro Historia del teatro en la Ciudad de Buenos
Aires, para pequefios curiosos de Hugo del Bartio en
https://www.voutube.com/watch?v=Xw04Lx72CEM

Especialista: Cecilia Maria Labanca

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacion del libro Mami ¢te olvidaste de mi? de Cecilia Labanca en
https://www.youtube.com/watch?v=72SkBPcZxHI
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Especialista: Prof. Honoria Zelaya
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacion del libro Papa... ¢para qué sirve la politica? de Honoria
Zelaya De Nader en
https://www.youtube.com/watch?v=PLGnPza893A

Especialista: Lic. Alicia Origgi
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Alicia Origgi presenta su libro Maria Elena Walsh, una voz inolvidable
en https://www.youtube.com/watch?v=3HMqMKW tFec&t=2s

Escritora: Margarita Borsella
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacion de Un cuento para Florian de Margarita Borsella en
https://www.youtube.com/watchPv=ubxkWyAbi7E&t=25s
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Inonkd y lunasd

Escritora: Mari Betti Pereyra
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Presentacién de Mi libro redondo de Mari Betti Pereyra en
https://www.voutube.com/watch?v=60zXmkMQvWc&t=9s

Escritora: Monica Rivelli
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Moénica Rivelli presenta su libro Lobito por el camino en
https://www.youtube.com/watchPv=c0i2XFWMzQQ&t=1s

Escritora: Maria Isabel Greco
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Maria Isabel Greco presenta su ultimo libro En busca de la Infancia
con Manuel Garcia Ferré en
https://www.youtube.com/watch?v=chlQ94 7ZSw

Especialista: Carlos Rubio Torres
Presenta: Dr. Marcelo Bianchi Bustos

WEB OFICIAL academiaargentinadelij.org/

Ponencia de Carlos Rubio Torres, Las nuevas tendencias de la LIJ en
https:/ /www.voutube.com/watch?v=CydDhrW7IRo&t=14s
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ACERCA DE ESTA COLECCION

La Editorial AALI] pertenece a la ACADEMIA DE
LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL de la Argentina, una
Asociacion Civil sin fines de lucro que posee personeria juridica
desde 2015 otorgada por la Inspeccién General de Justicia.

Los libros publicados dentro de la linea editorial ENSAYOS'Y
TESIS DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL hasta la
fecha son:

En papel

TOMO I - Alicia Origgi y Zulma Prina (Coord.) con articulos
de Silvina Marsimian, Viviana Manrique, Alicia Origgi, Zulma
Prina y Marfa Belén Aleman. Prélogo de Honoria Zelaya de
Nader. Coleccion Tesis. Buenos Aires, 2016. ISBN 978-987-
46164-1-8.

TOMO 1II - Zulma Prina (Coord.) con articulos de Honoria
Zelaya de Nader, Olga Fernandez Latour de Botas, Marfa Luisa
Dellatorre, Bertha Bilbao Richter, y Marfa Julia Druille.
Coleccién Tesis. Buenos Aires, 2017. ISBN 978-987-46164-2-5.

TOMO 111 - Maria Elena Walsh o la coberencia del disparate de
Alicia Origgi.

TOMO IV - Marfa Julia Druille (Coord.) con articulos de
Paulina Uvifia, Cristina Pizarro, Graciela Bucci, Cecilia
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Kalejman y Mabel Zimmermann. Colecciéon Tesis. Buenos
Aires, 2019. ISBN 978-987-46164-4-9.

TOMO V - Bertha Bilbao Richter (Coord.) con articulos de
Maria Czarnowski de Guzman, Natacha Mara Mell, Cecilia
Maria Labanca, Marfa del Carmen Tacconi y Marfa Isabel Greco.
Coleccién Tesis. Buenos Aires, 2019. ISBN 978-987-46164-5-6.

TOMO VI — La poética de la obra de Maria Cristina Ramos de
Zulma Prina y Paulina Uvina. Prologo de Graciela Pellizzari.
Coleccién Ensayo. Buenos Aires, 2019. ISBN 978-987-46164-
6-3.

TOMO VII - Constancio C. Vigil y sus libros para nirios de Marcelo
Bianchi Bustos. Prélogo de Bertha Bilbao Richter. Coleccion
Ensayo. Buenos Aires, 2020. ISBN 978-987-46164-7-0.

TOMUO VIII - Marcelo Bianchi Bustos (Coord.) con articulos
de Claudia Sanchez. Cecilia Glanzmann, Alejandra Burzac
Saenz, Monica Rivelli y Srah Mulligam. Coleccion Tesis. Buenos
Aires, 2020. ISBN 978-987-46164-9-4.

TOMO VIII - ANEXO — E/ alance de la alegoria en la Saga de los
Confines de Sarah Mulligan. Prélogo de Graciela Pellizzari. Serie
Ensayos. Buenos Aires, 2023.

En formato digital

TOMO IX — Una mirada de la poesia para la ninez de Graciela
Pellizzari. Prologo de Marcelo Bianchi Bustos.




TOMO X - Coeditado con la Universidad de Costa Rica.
Marcelo Bianchi Bustos y Carlos Rubio Torres (Coord.)
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