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ORIGENES DE LA HISTORIETA INFANTIL EN TUCUMAN

Honoria Zelaya de Nader(*)
Punto de partida

Sorprende gratamente encontrar en las primeras publicaciones periodisticas de Tucuman,
paginas de escritores como Dante, Homero, Quevedo, Lamartine, Shakespeare,
Lugones, AlfonsinaStorni, Cané, Sarmiento, junto a coplas, romances y
epigramas tal como el que registra la edicion del 4 de Mayo de 18&2 de
Liberal! junto al proyecto de educacion par&elegio San Migugbresentado
por Amadeo Jacques.

El humor epigramético eontagiante:

Ayer un sordo decia, /con el ruido me mareo/ y un ciego que lo escuchaba / le contesto:

-Ya lo veo

D2as despu®s en el mi ¢ mge dioar igde Rdmédnedma s 0 e | p

Campoamor. No solBl Liberal, también otros diarios como etpodicoEco del Norte

se ocupaba de editar paginas literarias. Tengo ante mi la edicion del 5 de Agosto de 1858

y leoUna noche de Bodde Miguel Cané. Y podriamos seguir ejemplificando.

Ocurre que lo que nos lleva a citar las mencionadas referencisiestan soélo en el

anhelo de poner de manifiesto el clima literario que latia en los origenes del periodismo

en Tucuman. Pero va de suyo que no es el propésito de este estudio doaimentar

valioso material difundido por la prensa tucumana durante kel %i¥ y principios del

XX 2. Nos preocupa particularmente bucear en dichas

1El Liberal , marzo de 1863.

2 Diarios tucumanos consultados en la Biblioteca Alberdi de San Miguel de Tudgheémdor (1877i
1878),El Pueblo (1867, 1868, 1869EIl Nacionalista (1869, 1870, 1871El Liberal (1862 a 1866)El
Eco del Norte(1857 a 1861FI Norte Argentino (Afio Il, 1922, N° 366; Afio 11, 1923, N° 44° a 450, y
495, Ao 1V, 1926, N° 1421 Afio VIII, 1926, N° 204&I Orden (Afio 1922, N° 12280 y Aji 1923,
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publicaciones la aparicion de la literatura infantil juvenil en la provincia.

La busqueda no solo exigié lento y minucioso rastreo en archivos oficiales, en
bibliotecas publicay privadas, en museos historicos del medio, sino también impuso
trascender el ambito local, hasta que por fin salieron al paso dos testimonios que marcan
insoslayables hitos.

El primero, en la pagina titulad®ara todos los nifiodel diarioLa Gacetay el segundo

en la seccidiPara los nifiogpublicada con ilustraciones el sdbado 6 de enero de 1923 en
el diarioEl Orden; una versién del clasico de Collodi de procedencia espafiola titulada
Pinocho Detective

Junto a tan felices hallazgos se sucedieron byados a la historieta y hacia ella vamos.
Singular espacio publicitario

Un singular espacio publicitario del diatia Gacetadel 1 de Marzo de 1931 marca el
punto de partida de la historieta en Tucuman mediante ediciones secuenciadas.

Cabe destacarg si bien, el aludido aviso marca una vision pionera; no podemos dejar
de reconocer intentos previos poco felicgge lejos estaban de ofrecer lo que la
publicidad que nos ocupa registra: relacién de continuidad, promesa secuencial, atencion
a la infancia desde diabia una vez

Asimismo por esos insondables mecanismos asociativos no podemos dejar de
emparentarla con la&leluyas Aquellas estampitaganto para adultos como para nifos,

gue con versos que servian de pie a rudimentarias historiaggatigiosSabados de

Gloria, al entonar el celebrante el aleluya eran arrojadas en grandes cantidades al pueblo.

1N° 12290)El Diario del Norte( Afio I, 1911 N° 132, 133, 137, 174, 296. Ao Il 1912 N° 589, 592, 594,
598, 600. Afio Ill, 1913 N° 578, 689, 736, 789 (incompleto) Afio IV 1914 N° 1049. Afio V 1915 N° 1236.
El Demécrata (1906);La Reaccién(1906)El Heraldo (19077 1908);El Norte (1900),EIl Ferrocarril
(1903).El Racional (1901)La Provincia (1901 1902)La Razon (18727 1879EI Independiente

(187771 1878)El Republicano (18817 1882)El Argentino (18787 1879)Rigoletto (Enero de 1898,

Marzo de 1899, ébrero de 1904f! Acuerdo (Monteros, Tucuman, Abril 190@I Soffletto (en

castellano, 1902,1904ps Debateqdiciembre 1902) a Estrella del Norte (Mayo de 1905)ntelectual
(Enero de 1905). El Diariba Gacetafue consultado en su archivo desde 1918rdo de 1991.
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Entre las més difundidas estaban las de los juegos infantiles y la de los cuentos
maravillosos como esas que los franceses del Siglo XIX heittamar con historias en
colores tan caras para la infancia como I&bd@&ato con Botas.

Retomando hilos, si atendemos con actitud critica postulados basicos de la literatura
infantil juvenil, resulta insoslayable obviar en el precedente aviso, e&lt@an la
eleccion de la historia escogidaa Cenicienta, milenario ubicuo y siempre celebrado

cuento frecuentado ya por los chinos en el siglodi@.

La Gaceta 1 de Marzo 1931

Indefinicion Identitaria

Las historias graficas remontan sus origeadas pinturas rupestres pero para imponerse
como tal debieron transcurrir miles de afos. Es a partir del Siglo XX cuando alcanza su
identidad pero a causa de tan largo transito histérico presenta indefiniciones de género tal
como lo refleja el avisoyblicitario, al confundir la historieta con el cine.

¢ Por qué esta confusion?
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Vemos en ella no sélo el mero pasaje de un nivel semiotico a otro por elemental asimilacion,
sino también el intento deliberado de revestir una forma de comunicacion cotblo®st

de otra. Supuestamente para mejorarla.

El caso es que en los distintos avisos previos a la aparicion de la tira a veces se la anuncia
como Superfilm otras comoHistorieta en Cuadrgstambién comcCine condensadoo

Version cinematografica asimisno como Historieta Cinematografica, estilos
comunicacionales tal vez por asociacion con lo que hacia el dibujante Milton Caniff en
Estados Unidos cuando en sus tiras incluia personajes del cineLeomsb y Hardy y

Charlot, entre otros.

e QU S era...

) .
y

Mmoo todos los cuentos de
« comienza la historia
tragh ica de

) 5

Cenicienta

eta aen cuadros del Famoso
fibujante ED WHELLANMN,
creador del

Cine Condensado

‘\: ',.{{& GACETA

rezard a publicaria en breve

s los dias v se complace en
nclario a sus pequenos
lectorves para que ningsuno
plerda los primeros episodios
que son los mas interesantes.

Dilario La Gaceta, Marzo de 1931

Formula mégica

Un enunciado que consideramos de enorme peso semantico dentro del tema que abordamos
gira en torno a la promesa de periodicidad desprendida del segundo aviso. En él se lee:
ATodos | os d2as visiltarGemi.niuerstta®d®s ni Jos
Sin lugar a duds el mensaje apela a la fuerza convocante que supone el poder enhebrar dia
a dia, suspenso de por medio, la magiddbla una vez,Acaso no tuvo siempre enorme

resonancia el sabor incitante dehfiana continuara? ¢No fue esta farmula magica

3 COFR. Steimberg Oscar. Leyendo historietas. Buenos Aires. Nueva vision, 1977, Pag.; 14.
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usadaanto porSchahrazada® enlas Mil y Una Nochesgcomo por Godofredo Chaucer en
susCanterbury Tales o por J. Straparola en Suaccevoli Notti, entre otros?

Sabido es que la angustia periodizada pone en juego el total drama del tiempo. De alli que
hayamosestimado como muy importante el aviso de hace ya casi un siglo que prometia
algo inédito en la prensa tucumana: la entrega en serie de un cuento clasico de la literatura
infantil juvenil en tiras.

La publicidad continta. El segundo aviso aparece cuaaddspués, el 5 de Marzo de

1931

En breveEd Weelam
Presenta una notable version cinematografica de la
Clasica Tragicomedid:a Cenicienta.
Cine Condensado.
A los grandes: la historieta cinematogréfica en cuadros,
gue en breve, comenzara a publicarGaceta hard vivir
todas las mafianas momentos de gratos recuerdos.
A los Nifios: la historieta gréfica dex Cenicienta, los

transportara al pais de las ilusiones infantiles

Dejamos de lado lo de tragicomedia y rescatamos el hecho de que en estadzahrél
anuncio va dirigido en primer lugar para los aduloatento a las pautas sociales de la
época ofreciéndolegratos recuerdos través de lhistorieta cinematogréfigasintagma

en el que la carga semantica del adjegiratoses elocuente.

Y qué les promete a los chicos? Una historieta graficalapigransportara al pais
fantastico de las ilusiones infantiles

Si bien el emisor se dirige a dos franjas etarias diferentes, ambos reciben una idéntica
promesa: la del viaje interior. ¢ Acaso \ogjes, incluidos en ellos los gratos recuerdos, no

son también el retorno aladoiléd tempore al paraiso perdido?

“Traduccion de Vicente Blasco Ibafi&t:libro de las mil noches y una noghdadrid, Catedra, 2011
5La Gaceta Tucuman, 5 de marzo de 1931.
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Viene bien recordar que Victoria Ocampo supo llaarahipiélagoa ese conjunto primero
de recuerdos: Islotes vivientes en la membénaa su vez Fryda Schultz de Mantovani
sefialé qudas vivencias, al ser evocadas y trasmutadas, constituyen el cuerpo de la
l iteratura infanti/l cl 8sica y moderna si

haber |literatura infantil é
Llega La Cenicienta

El viernes 6 de Marzo de 1931, en ejercicio de la gobernacion de la provincia, el interventor
federal Dr. Ramon Castillo mientras en Tucuman reinaban dias difl@lésacetahace
entrega del primer episodio dea Cenicienta

Lamentablemente no senservan en los archivos del diario, la totalidad de la serie. Faltan
los episodios: 1, 2, 3, 12 y 13, por lo que partimos desde la entrega numero cinco
correspondiente al 10 de Marzo del mencionado afio.

Desde el plano visual, lo primero que se destandastiras que anexamos a continuacion

es la equivalencia de espacios otorgados a las palabras y a las imagenes.

LA GACETA, Sab-do 21 de Marzo de 1931 AVISOS CLASIFICAD(

”LA CENIQIENTA T

WSz CUIDALOD! NO
st Mc

7 { NADA, SCRORAS ! 3
E EL REY HA DI) Y

ZHO QUE T i
DAs <k L0 P:i':'\ =
PR
oy

J iR eA- )
PATO Dl CRIS STAL! N\wmu-ﬁ;

6 Citado @r Fryda S. Mantovani en Nuevas Corrientes de la Literatura Infantil. Bs. As., Estrada, 1973,
Péag. 6.
"Ibidem.

n
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: LA GACETA, Donnnxo 2%-de Marzo de 1931 AVISOS CLASIFICADUS
I.A CENICIEN'I'A Por ED WHEELAN |

i \LA HERMOSA PRINCESA
‘ uu: VIMOS ENEL QUE No \'UVI$TE
,

Y R SUI Z
st "« 'Mzmm\s .\): WO DE VERAS ES % PD?ES PUESYO 5
1S <
APM\EUO EL
.J\( ’U\T‘\ HADA MADRI -
Pe L ieliA | NA Y Tocd
AR ALY [ A LA CENI- /]
EN tamNoc| VIENTACON 9 7
su VARITA
ESO%0 | iKGicA
FINALS

mycm'smés
d ANOS ~ .

Sin la presencia de los globos y de las vifietas, bien podrian las precedentes tiras ser
consideradas como un cuento ilustrado.
En caonclusion, el registro historico resefiado marca el punto de partida de la historieta

infantil en Tucuman.

(*) Honoria Zelaya de Nader Doctora en Letras. Investigadora. Miembro de la Academia
Argentina de Literatura Infantil Juvenil. Vicepresidente Idstituto de Cultura Hispanica.
Miembro del equipo de investigadores de los sucesivos proyelidEl de la catedra de
Literatura Argentina. Directora fundadora de las Revista literarias infahiésjedora de
SuefiosSecretaria de Cultura de la Prayia de TucumanYo
también leoEdicion de la AAL,El Siglo de los Nifios Co
fundadora con Maria Eugenia Virla del Centro de Investigacion
e Informacion en Literatura Infantil y Juvenil (CIILIJ) de la

Universidad Nacional de Tucumamfundadora de I8iblioteca

Infantil Maria Eugenia Virlade la Municipalidad de S.M. de
Tucuman. Ciudadana llustrede su ciudad natal, Famailla. Tucuman. Ha recibido

numerosas distinciones, entre ellas: Premio Nacional a la Produccion Regional de la

10
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Presidencia de la @¢tion por Evolucién de la Literatura Infantil Juvenil Tucuméan. Desde
el periodo Indigena hasta 194@rimer PremioFundacién Noble porDe Borges Las Mil

y Una Noches y la Literatura Infantil Juvenil. Faja de Homwla SADE.De su obra
literaria: En la hamaca Tucumana(poemas),Un huevo es una sorpres@uentos),
Caramelos surtidogAntologia de cuentos y relatos de autores tucumanos), De su
produccion cientificaEspecificidad de la Infancia y Funcion de la Literatura Infantil en
los Cantares Tradiionales recogidos por Alfonso Carrizo, en textos de Sarmiento y de

Borges Del Teatro Infantil en Tucuman. Don Bosco una animador a la Lectura.

11
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LA CONDICION EXISTENCIAL PREADOLESCENTE

EN La caracola y los sortilegigsle Emil Garcia Cabot

Bertha Bilbao Richter (*)

Introduccion

En una sociedad en la que el advenimiento de la imagen: la television, el videojuego y las
multiples variantes de los medios electrénicos fasailas jovenes generaciones, los buenos
libros rescatan el patrimonio de saberes y valores y desempefian un rol especial en la
promocion humana, social y cultural.

De ahi mi interés en revisar el género narrativo

Emil Garcia Cabot
La caracola destinado a los adolescentes, y ertipalar una novela
y los sortilegios

de Emil Garcia Cabot reconocido en nuestro paisy ya en

&\ | Hispanoaméric@aomo poeta y narrador. Se tratalde

= caracola y los sortilegiogue en 1994 obtuvo la Faja de

Honor de la Sociedad Argentina de Escritores (SADE) en

|l a categeltaapaNa preadol escent

edicion se dio a conocer el afio 2009.

| Ademas de una finalidad informativa y de reflexion
critica, pretendo reavivar el interés por los estudios sobre

la literatura destinada a una franja etaria (de 12 a 14 edo®l deseo de que quienes tienen

la responsabilidad de ser mediadores u orientadores de lectura valoren esta novela que da

cuenta de la condicion existencial del preadolescente: su busqueda de conocimientos sobre

la naturaleza, su observaciéon de lascederes de los mayores, sus diferencias individuales

con otros chicos de la misma edad, los lazos socio afectivos, el enriqguecimiento de la fantasia

y de la creatividad, su inclinacién al refugio gratificante en un mundo ilusorio, propio e

incomunicable, pero que no inhibe para las relaciones interpersonales, los juegos

12
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compartidos, reales y simbdlicos, sus necesidades e intereses, las difuminadas fronteras con
el mundo de los adultos y su insercién en el mismo, entre otros topicos expuestos.

Por otraparte, su lectura desarrollard un uso mas elaborado del lenguaje: riqueza léxica,
fluidez expresiva, una aproximacion viva a la lengua y por otra parte, la autocomprension
de los lectores a través de la identificacion con los personajes, la familiaddald c
extraordinario y lo excepcional que atafie a una realidad extendida mas all4d de lo
pragmatico; contribuye también a la formacion de una sélida conciencia moral y a la
recuperacion de la interioridad mediante el habito de la introspeccion, indidpepaiab

una verdadera y eficaz socializacion.
La novela

La caracolay los sortilegioss una novela de aventuras de un muchacho de 12 afios pero
gue no responde taxativamente a una busqueda de identificacién extraparental del personaje
T segun el ecuadre tedrico de este tipo de novielg que tampoco se presenta en estado
puro, ya que incluye, de manera magistral, elementos maravillosos que irrumpen en la vida
cotidiana de Leonardo, el protagonista. EI argumento responde a la necesidad de todo
prealolescente de ampliar el horizonte que le ofrece la vida familiar, a la afirmacién de si
mismo y a su reconocimiento en el grupo de sus iguales, a la exploracion de realidades mas
lejanas de las que ofrece el entorno y a la sed de informacién, de contmsnyiea los
incipientes sentimientos de amor.
La novela se enmarca en las vacaciones de verano en la casa familiar de la costa surefia que
reYane a miembros de tres generaciones, const
bienloque sonelaguaydar ena, el sol y |l a sombrao(5), seg
es un ambito de disfrute: largas caminatas por la playa, recorridos a caballo, exploraciones
por los médanos y campos de la estancia vecina. Sus primos de distintas edades y los
ocasimales vecinos son una buena compafiia, en especial Fernando, de su misma edad.
Hay una esfera de atemporalidad en un espacio misterioso en el encuentro de Leonardo con

una nifia que dice llamarse Celeste y que mientras formula conjuros por medio del canto

13
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dibuja siluetas de animalitos a los que incorpora elementos que los tornan fabulakos
recordar que toda metamorfosis responde a la sustancia unitiva de todo le creacfia
se arroga saberes magicos: enuncia sortilegios que remiten a losilvates con fines
pragmaticos. Del mismo modo, en la relacién del protagonista con el viejo pescador que
ensefia a su curioso amigo, a escuchar las respuestas que da pbmaediacion de una
caracolai a los interrogantes que se plantea. Consegu&tgplde un esforzado caminar,
Leo ha elegido el elemento que se constituira en un poderoso estimulo para la creatividad y
el pensamiento divergente y también para el ensamble de la realidad objetiva y los
contenidos psiquicos profundos de esa personalidatorenacion; estas experiencias
simbdlicas mitigan las frustraciones, inciden en la pérdida de los temores y alimentan la
esperanza. En efecto, sus pesadillas angustiosas, sus suefios perturbadores y sus
preocupaciones devenidas del mundo de los mayoresgmtnan tanto en la caracola
parlante como en los sortilegios de Celéstigie significativamente necesitan ser tres y con
tres elementos para dar resultados eficAcesun alivio catartico y liberador. No son
desconocidas las criticas y reservas platasal elemento maravilloso de la narrativa para
preadolescentes que acusan de alejar de la vida real al lector y de alentar ensofiaciones que
impiden soluciones pragmaticas a las dificultades, pero la reivindicacion de Bruno
Bettelheim ha sido contundentga que la fantasia favorece toda actividad racional y
restablece el equilibrio emocional, como lo sefial6 Gianni Rodari.

Estos elementosxtra cotidiano®n el desarrollo narrativo contribuyen a enriquecer el
disefio del personaje protagonico: suogtgacion y piedad frente a la enfermedad del tio,
su respeto a los familiares mayores, su generosidad al renunciar a la compra del caballo
ofrecido por su abuelo en momentos en que hay otras inquietudes de tipo econémico, su
solidaridad con una familiaug perdié todo en un incendio, su respeto a los seres indefensos
de la naturaleza; la amistad y ayuda a sus primos, la escucha atenta a las palabras del abuelo.
No debe soslayarse el valor de las comunicaciones confidenciales que enriquecen las
relacioneshumanas, mas aun en una sociedad despersonalizada. La ensefianza de Celeste

la nifia hechiceray el viejo pescaddr que le revel6 el poder méagico de la caracola, forman

14
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parte de un lenguaje mistérico solo transferible como en el viejo Romance del Conde
Arnaldossa qui enes ficonmigoo van.

Las 103 paginas muestran XXXII partes que marcan secuencias narrativas resueltas con
imaginacion, configuran valores como el respeto a los nidos de tero ante los que el primo
muestra crueldad; la preocupaciéon por el aatie de Celeste, que debe ser enyesada, y
también algunas explicaciones que requieren los chicos, como la curiosidad de los primos
frente a las relaciones sentimentales de un tio del que piensan que tiene dos novias, o la
sorpresa por el descubrimiento lds fabulaciones de la nifia que se inventé un nombre y

una situacion de secuestro que llevé a los dos muchachos a elaborar un plan de rescate, o la
ingenua credulidad de la mas pequefia de las primas. Todos estos motivos de perenne
actualidad en una prosanipida, atractiva y optimista que transmite intuicién, observacion,
ternura y la profunda sensibilidad del escritor inmerso en la hondura psiquica del
preadolescente que fue o que quiso ser y que desde la distancia temporal reformula como
narrador adultoin pasado en que no esta ausente la naturaleza de la zona costera en buena
parte de su obra: el mar, la playa, los médanos, el ambiente rural, la despoblacion que
acrecienta las distancias entre las haciendas y sus habitantes. Tampoco ha soslayado el
humor ri suefo, particul armente de | os pri mos,
inicial de sus nombres, a la€Ce, por su seseo, y a sus vestimentas y sombrillas ostentosas,
como as?2 tambi®n a su fAcarruaj eo.

En sintesis,es esta una lectura etiva, ejemplificadora y divertida para nifios en el cruce

de la infancia a la adolescencia, etapa de desorientacion e inseguridad. Cabe destacar la
reivindicacion de la figura del abuelo, de plurimilenario valor en la civilizacion y que en los
tiempos ge corren es casi marginal 0 se intenta sustituir con la imposicion de personajes
alternativos promocionados por los medios, con contadas excepciones. De ninguna manera
es esta una literatura preceptista ni de tono moralizante, pero si apunta a la fodehcio
caracter y al desarrollo emotivo de sus destinatarios. Recomendable para ser compartida en
clases o para las lecturas autbnomas, ya que sus paginas son atrayentes, placenteras y
gratificantes pero a la vez generadoras de horizontes desconocidos.
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Y finalmente, evitando volver al largo debate de si la literatura dirigida a lectores en
formacién puede o no ser trabajo de arte pusempre destinado a mentes madurass
necesario reconocer en la literatura para nifios y jovenes, su especificidatigpidad

artistica.

Nota: Para el presente trabajo se ha tenido en cuenta la ediciba daracola y los
sortilegios,de Emil Garcia Cabot. Buenos Airésditorial Dunken, 2009 (104 pp) I.S.B.N.
978987-02-38188.
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HORACIO QUIROGA. LOS EXILIOS INTERIORES
Rosita Escalada Salvd*)
La fatalidad en la vida- y pos vida de Horacio Quiroga

Ubiguémonos en un pueblito del Uruguay,

finales del siglo XIX. El pueblge llama Salto y
la familia de los Quiroga va de caza a una chau
Al regresar de la excursion, al descender de
lancha a Don Prudencigadre de Horacise le
engancha la escopeta y se escapa un tiro q
mata. El niflo solo tenia dos meses delgdese
tiro parece preanunciar la serie de mue
dramaticas que lo van a acompafar en todg
vida y aun después de su muerte.
Pasan | os afos. La madre vuelve a casarse, H
afasico e invalido y un dia se sigdia. Nuevo enfrentamiento con la muerte cuando apenas

tiene doce afios de edad.

Adolescencia y juventud de dandy; el descubrimiento de un poeta que lo va a encaminar por

los senderos literarios: Leopoldo Lugones; su pasion por el ciclismo, la fundacgunsties

y semanarios, un viaje a Paris, y al regresar nuevamente la tragedia. Corre el afio 1902,
Quiroga estéa en la casa de un amigo y revisando un arma, se escapa un tiro que se incrusta

en la cabeza del hermano de su amigo.

Y entonces comienza el exiltel futuro gran escritor: abandona Montevideo y se refugia en

la casa de una hermana, que vive en Buenos Aires.

Pero con el exilio no terminan los hechos luctuosos; al contrario. Largo seria detallar las

vicisitudes que lo llevaronde unlugaraotrd. S0 deci ra que en uno de s
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del pais Argentina descubre el paisaje que lo va a subyugar y atrapar en las proximidades

de las Ruinas Jesuiticas de San Ignacio, en Misiones.

Se casa y se establece alli, en medio del monte contempdaihaldejos el gran rio

ParanaPero no cualquiera sobrevive a la soledad y a la asfixia de la selva: su mujer, Ana

Maria, se quita la vida ingiriendo una fuerte dosis de veneno.

Quiroga, para entonces, ya tenia dos hijos: Egle y Dario. Muchos afios ageastabos

también se van a suicidar. Y, como sabemos, asi sera, por decision propia, Horacio Quiroga
pondra fin a su vida, cuando internado en un hospital donde lo iban a operar de cancer
gastrico, ingiere cianuro para acabar con sus sufrimientos.

Peroahes, otras muertes tuvo que presenciar. F
Quiroga". Se dice que fue a Misiones buscando alejar la muerte que lo perseguia no a él, sino

a sus seres queridos. Y alli encontro la otra muerte, la diaria, la catidialescarnada en

la mordedura de una vibora, en los extranjeros insolados por la lujuria tropical, en los
alcoholizados que huian de si mismo y que estan reflejados, retratados con maestria en
cuentos como AEI Ho mbr e muegoalladal,"El almodaddnde der i v
plumas" y tantos otros.

La muerte se incorpora a su escritura como uno de los grandes temas quiroguianos.
El exilio como aproximacion a las fuentes literarias

Si Quirogano hubiera ido a vivir a San Ignacio, Misiones, toda®tacion de escritor sin

dudas se hubiera volcado en temas ciudadanos ya que, mientras vivi6 en Buenos Aires
aparecieron en revistas y diarios de la época, notas y articulos sobre cine, tango, biografias,
poesia. Nada que ver con lo que luego le dara Yamsscendencia.

Por eso vale analizar la geografia que tan hondamente influyé en él.

Por aquellos afos, Misiones era tierra de pioneros, de colonos inmigrantes y de desesperados
gue también viajaban en pos de un exilio intefitabia que fundar pueblasbhrir caminos,

navegar el Paranédomo Unico acces®ero San Ignacio ya estaba fundado: el pueblo habia
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crecido lentamente alrededor del gran imperio jesuitico. Y alrededor del pueblo, la selva
inexorable, el monte con su fauna tipica y sus hurafios oresad

Quiroga se construye una casey Musec en un predio alejado del poblado, en una meseta
masbien arida. Y esto no es casual: la necesidad de un exilio, de aislarse de la gente y de
aislar a su propia familia lo llevé a elegir una zona que ne titra explicacion.

Sus incursiones por el monte y el contacto con los peones le van dando la materia prima para
sus cuentos: Era comun ver cuerpos flotando rio abajmdosues trabajadores asalariados

gue debian cosechar la yerba matenian ese a@bstino cuando reclamaban un pago o
intentaban escapar del durisimo trabajo en el que se habian engancheatmesiryera

comun, también, ver cdmo la madera descendia en jangadas hasta llegar al puerto.

La muerte accidental por mordeduras de ofidio, psolacidén, o por un machete incrustado

en las costillas también era parte de ese paisaje inhdspito, de la selvgpgudonaba.

Quiroga sabia que la soledad seria su Unica compafiera; que ninguna mujer, ni siquiera sus
hijos que en la infancia disfrutartemto con los animales silvestres (de ahi otro clasico de la
literatura infantil: " Cuentos de la Selvg estarian con él; cada vez mas hurafio, mas
introvertido, entregado a extrafios inventos y experimentos.

Es como si, envuelto en el clima de opresitnasférica (calor, viento norte, humedad) y de
tragedia, quisiera expulsar los duendes malignos conjurdndolos en sus relatos, en sus

Cuentos de Amor, de Locura y de Muerte
Horacio Quiroga y Los Desterrados

"Misiones, como toda region de frontera, Bsa en tipos pintorescos. Suelexerlo
extraordinariamente (...). Asi Juan Brown, que habiendo ido por solo unas horas a mirar las
ruinas, se quedo veinticinco afialli; el Dr. Else, a quien la destilacion de naranjas llevo a
confundir a su hija con uneata; el quimico Rivet, que se extinguié como una lampara,

demasiado repleto de alcohol carburadb(Los desterradosEd. Losada Bs. as. 1970.)
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EranLos desterradospor propia iniciativa, por opcion o por Unica alternativa. Seran los
seres reales queego entraran al mundo de sus cuentos como personajes dignos del mejor
realismo magico: Sidney FiRatrick, con una cultura superior a la de un egresado de Oxford;

un cacique que no pronunciaba una palabra en espafiol y que un dia, al escuchar que alguien
silbaba un aria dd_a Traviata- exclamé en perfecto castelland:a Traviata..Yo asisti a

su estreno en Montevideo...Joao Pedro, el misero soldado que huyd del ejército brasilefio;

| Van-Houten, belgdlamenco; y el cocinero hingaro y Don

' .. L .
HORACIO OUTRDEA ' Juan Brown, exnio pianista entre tantos otros con quienes

LOS
DESTERRADOS todo desterrado, aunque compartan copas y horas en un bar,

Quiroga no establecio ningun lazo de amistad porque, como

nunca dejan de ser seres solitarios dialogando consigo mismo.

Uno se pregunta, conociendo grisitando esa geografia que

hoy dista mucho de ser la selva enmarafiada y casi inaccesible,
viendo el transcurrir del granrio, el Pararéd que las represas

le han puesto monturas y cabrestos domandolo como a un dios

SRR P, vencide, qué llevd a esos hombresliltos, inteligentes, a

FUENMAS Bines

transitar semejates destinos. ¢Qué buscabaAXsi mismos?

¢, Se encontraron?Qgizasen el momento postrero de muertes

tan dramaticas? Habia una identificacion total entre el escritor Quiroga y lo que quedaba de
€s0Ss miseros andast

Los personajes quiroguianos han sido como espejos, multiples espejos donde el autor se vio

reflejado y para conjurar ese sino que lo perseguia, los plasmo en péaginas literarias.

El sentido de la muerte como sublimacién

"La muerte. En el transcurste la vida se piensa muchas veces en que un dia, tras afnos,
meses, semanas y dias preparatorios, llegaremos a nuestro turno al umbral de la muerte. Es
la ley fatal, aceptada y prevista; tanto que solemos dejarnos llevar placenteramente por la

imaginacion aese momento, supremo ente todos, en que lanzamos el ultimosy¥piro
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Quiroga no letiene miedoalamuertfe.a t uvo si empre tan cerca! Y
(*) con la muerte de cada uno de sus personajes, va elaborando su propia muerten No es

rasgo de estilo efectista; no se trata de darle un final a cada relato; es simplemente su
decantacion, la sublimacién del fantasma que lo ronda; una manera de expulsar sus propios

temores y que, paraddjicamente, le dicta la misma realidad.
Corre el ab 1936; en una carta a su amigo Martinez Estrada, Quiroga se confiesa:

"Hablemos ahora de la muerte. Yo fui 0 me sentia creador en mi juventud y madurez al

punto de temer exclusivamente la muerte, si prematura. Queria hacer mi obra. Los afectos

de famila no colmaban la cuarta parte de aquella ansia (...) Cuando consider6 que habia
cumplido mi obra es decir, que habia dado de milo mas fuedeo menc ®a a ver | a
de otro modo. Algunos dolores, ingratitudes, desengafios, acentuaron esa visiomoyY hoy

temo a la muerte, amigo, porque ella significa descanso."
Retorno a la naturaleza y abandono de la creacion literaria

Pero asi como el autexilio buscado, premeditado le valié los mejores argumentos para su
creacionasi también el personaje redé carne y hueso, comienza a ser fagocitado por el
ambiente. Y deja de escribir.

Lo confiesa en sus cartas a Martinez Estrad#®{28)

i . no tengo tiempo de escribir .Lejos de abandonarme, estoy creando como bueno una

parcela que huele a trabajoafegria..."

La verdad es que la separacion de su segunda mujer quien vuelve a Buenos Aires con Pitoca,
la pequefia hija de este matrimonio, los males fisicos (era asmatico, dispéptico y se hablaba

de una hipertrofia de prdostata) ademas de un acentua€ocdate” voy quedando tan, tan
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cortito de afecto e ilusiones"®)o llevan a la Ultima etapa del exilio que ya nada tiene que

ver con la creacion.

Solo le quedan unos pocos amigos Y la soledad. A fines de septiembre de 1936 pone fin a su
propio destiero regresando a Buenos Aires, ya muy enfermo. Y el 18 de febrero de 1937,
por propia voluntad, deja de huir de la muerte: la enfrenta, se entrega.

La necesidad del exilio motivador en el escritor de todos los tiempos.

Muy complejo seria analizar lasusas y motivaciones que llevan a un escritor de cualquier
tiempo, de cualesquiera lugar, a buscar su propia isla, a cortar metaférica y real con los lazos
que lo unen a la sociedad.

A veces, son las mareas politicas los que arrojan al creador sobredassmamcidas. Otras,

las mareas de la vida, imposibles de controlar. En uno y otro caso, el sobreviviente, el
naufrago tiene que aprender, primero, a pervivir. Una vez solucionada su subsistencia
medianamente 0 RGe reconcilia con su aislamiento foreamlbuscado y como una manera

mas de demostrae que no solo vive sino que emerge con mas fuerza y comienza el proceso
de la creacion literaria como lava de un poderoso volcan.

Sin ese aislamiento, muchas veces, el volcan no eclosiona y termina despedaizaarior

del frustrado escritor que no logra comunisarcon los demas.

Paradojico: buscar la soledad, cortar las lineas telefénicas, correos, faxes, u otros medios
actuales de comunicacion, justamente para poder entablar ese contacto muchodess dura
gue una conversacion, unas lineas en un papel que se destruye: el contacto permanente del
escritor con el lector. En la obra que habra de sobrevivirlo.

Me pregunto, finalmente, en qué selva quizas de cemento se exilian los actuales escritores,
los que vendran con la tecnologia del Siglo XXI, los que ya no tendréan la posibilidad de una
casa rodeada de monte mirando el eterno correr del rio de la vida, para poder encontrarse a

simismo, bucear en sus profundidades y dar a luz.

Bibliografia

23



Revista 0 Mi r agaomes delaLl Jo \%\"J’”@

ISSN 23449373 VA
Buenos Aires, N° 12, Diciembre de 2015 J’W‘/ }‘WM

JITRIK, N (1967) Horacio Quiroga Una obra de experiencia y riesgoca. Montevideo

RODRIGUEZ MONEGAL E. (1961)Las raices de Horacio Quirog&ditorial Alfa.
Montevideo

ORGAMBIDE, P (1994)Horacio Quiroga una biografia"Editorial Planeta. Bs. As

QUIROGA, H. (1970)Los Desterrado<ditorial Losada. Bs. As

QUIROGA, H. (1989) A la deriva y otros cuentd3eleccion, introduccién, notas y

propuestas de trabajo de Olga Zamb&udiciones Colihue. Bs. As.

(*) Rosita Escaladanacio en San Javier, Misiones, Ang@a. Profesora de letras. Ejercio

la docencia primaria, secundaria y superior. Fue funcionaria del Consejo General de
Educacion. Actual miembro de la C.D. de la Junta de Estudios
Historicos de Misiones y Asesora de la Biblioteca Publica de las
Misiones @&l Centro de Conocimiento. Particip6 en Congresos
Nacionales e Internacionales de Literatura como el Mundial de
Sevilla, Espafa; Simposios en Chile y en California, Estados
Unidos; presidié la Sociedad Argentina de Escritores Seccional
Misiones por dos p&dos consecutivos. Publico hasta la fecha,
mas de veinticinco libros, la mayoria para nifios y jovenes, algunas
antologias de uso docente y para adultos dos libros de cuentos.
Entre los premios recibidos, figuran dos Arandu, premio
Municipal La Mujer delAfig otorgado por el Rotary Club Posadas, Faja de Honor de la
Municipalidad de Tucuman.

24



Revista O Mi r agaockes delalLl Jo {;‘,ﬁ)lg)

ISSN 23449373
Buenos Aires, N° 12, Diciembre de 2015 Infantil 4 Jusenil

LA IMPORTANCIA DE LA LECTURA DE HISTORIETAS
EN LA FANTASIA INFANTIL

German Caceres

En lugar de escribir esta nota a partir de una determinada bibliografia,igenidambio, tomar en

cuenta mi experiencia personal, como adoptando la espontaneidad de los chicos.

En esta reflexién sobre el efecto de la lectura de historietas en la fantasia infantil, se abarca una

franja etaria que va aproximadamente desde los baia los trece afios.

Y de este modo evoco recuerdos de mi infancia, una época lejana a la cual todavia no habian
arribado la television, la computadora con internet, los videojuegos y los celulares. En ese entonces
los chicos leian historietas a graneh i caso, tuve la oportunidad de conseguir casi todas las
revistas que se editaban en el pais por intermedio de un amiguito que me las prestaba. Su padre se
las adquiria porque también a él le gustaba leerlas, aunque se disculpaba diciendo queaito lo h
para distraerse ya que trabajaba muchas horas al dia. En aguel momento existia un gran prejuicio
hacia el arte de las vifietas y los globos: se lo consideraba un producto menor y de pésimo gusto.
Hablando de prejuicios, mas adelante, cuando a partivagos trabajos teéricos (como los de
Humberto Eco y Ariel Dorfman, por ejemplo) se comenzé a pensar sobre el género, algunos criticos
afirmaron que en él anidaba una fuerte represion sexual al no plantear escenas amatorias. Sin
embargo, el asunto era mbho mas sencillo y pedestre: si llegaran a tener algan contenido erético,

en ese periodo los padres no se las comprarian a sus hijos, 0 sea que era una cuestion comercial.
Mas adelante, al compas de los tiempos, abundaron en las historietas la voluptugsidad

desnudos, actitudes que también fueron condenadas por ciertos sectores.

A través de tales publicaciones, los chicos incursionaban en el maravilloso mundo de la aventura, y
evitabancapelando también a la ayuda del juegbtedio provocado por el anscurrir de los dias,

tan parecidos unos a otros, circunstancia que abruma a los adultos.

8Este art2culo se publica por gentileza de |l a revista:
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De esta manera, acompafando a los héroes, se sumergian en civilizaciones desaparecidas que
surgian en las selvas como por arte de magia. O atravesaban desfilaperdgndaban con
tremendos abismos mientras los atacaban malvados hombres alados. jCuanta emocion! jEso si era
vivir a pleno! jTambién estimulaban el ingenio tratando de descubrir al asesino antes de que lo

lograra el nimbado detective privado!
Ese mundodbuloso estaba desconectado del cumplimiento de horarios de la vida cotidiana.

Recuerdo con nitidez una circunstancia de la historiita Nervio(1945), creada por Emilio
Cortinas y Mirco Repetto y continuada por Leonardo Wadel y Alberto Breccia. &jqnidta era

un investigador argentino que se enamoraba de su mortal enemigo, la bella Madame de Zabatt, jefa
de la terrible banda el Tridngulo Verde. Y, a su vez, ella le correspondia. Aunque ambos se
enfrentaban en tiroteos y persecuciones, hacian taal@dsible para que el otro se salvara. Esta
pasion malsana fue un cimbronazo para la inocencia de los chicos, se trataba de un amor ajeno a los
matrimonios y noviazgos que contemplaban a su alrededor. Asi, la imaginacion volaba no sélo con

las proezas heiioas, sino también con los sentimientos de los personajes.

Hubo dos revistas anuales que conmocionaron al pais. Una ilibrelde Oro de Patoruzque

también atraia a los adultos. Era tal el placer que se sentia con la lectura de sus historietag, notas
chistes gréficos, que al terminar de leer el Gltimo nimero (salié en diciembre en el periodo 1937
1985) se anhelaba que el afio apurase aun mas su marcha para asi poder leer el préximo. Mas alla
de los cuestionamientos que suscité la ideologia retrogrdedatoruz() su representacion de

aventuras con dibujos humoristicos provocaba en los pequefios una suerte de encantamiento.

El Libro de la Historietga constituia un producto de culto para los fanaticos del género. Se parecia
a esos roperos de los cuestgara nifios que esconden en su interior un universo colmado de

prodigios y ensoiaciones.

Las historietas también abrieron a los chicos las puertas feéricas del cine. De los personajes que
aparecian en las revistas se realizaron varias versiones filliearanera que podian admirar a

sus héroes casi como si fueran de carne y hueso. Ademas, muchas historietas humoristicas se
trasladaron al dibujo animado, hoy llamado cine de animacidn porque incluye los efectos especiales.

Por ejemplo, fueron tomados toddos personajes de la factoria Disney, y el miSuyoermardio
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origen a diecisiete cortos de los hermanos Fleischer, cuya calidad y espiritu renovador marcaron un
hito en la evolucién de este arte. De manera que la narracion cinematogréfica, con eksgigorti

gue emana de sus imagenes, se introdujo en la fantasia infantil y la marcé a fuego. Ademas, viendo
peliculas de aventuras, los chicos terminaron sin proponérselo admirando los notables filmes del

Oeste del gran John Ford.

De la revista de historietad folletin solo mediaba un paso, y de alli a los libros de Emilio Salgari y
de Julio Verne, un simple saltito. Con Salgari los pequefios lectores se reencontraron con el mismo
conflicto de pasiones que habian observadovito Nervio el Corsario Negrg Honorata de Wan

Guld, la hija de su peor enemigo, se enamoraron. Lo mismo sucedBaodokary Mariana. Ya

junto a Verne empezaron a fabular con viajes al centro de la Tierra, o de ésta a la Luna, o la
posibilidad de emprender una travesia submarina 6e0Q0 leguas. La invencion infantil volé sin
freno hasta llegar a la ciencia ficcion, que ya habitaba el llamado noveno artBuoénRogers
(1929), de Dick CalkinskFlashGordon(1934), de Alex Raymond, por citar dos ejemplos. Aunque en

la Argentina cotamoscentre muchos con otros dos trabajos ilustreBull Rocket{1952) y nada
menos queEl Eternauta(1957), ambas con guiones de Héctor German Oesterheld y arte de

Francisco Solano Lopéfl Rocketta dibujé Paul Campani hasta 1955).

No hay que oldar que se realizaban adaptaciones a historietas de obras maestras de la literatura
universal. La revistmtervalofue célebre en ese sentido. Tal vez por razones emotivas pienso en

autores como Honorato de Balzac, Enrique Ibsen, Jack London, Guy deshimipg la lista
O2yGAygl O02Y2 aAiA TFT2NXI NI LI NIS RS af | .AOE A2 S

transcripciones las leian principalmente los padres pero, por supuesto, llegaban a sus hijos.

Mencién aparte merecen las versiones que nuestro Josédalinas (1908985) plasmé de grandes
novelas de aventuras, conttllay Ayeshade Henry Rider Haggardl capitdn Tormentg La costa

de marfil de Emilio SalgaMiguel Strogoff de Julio VerneEl libro de las selvas virgenee
Rudyard Kipling, Ya Pimpinela Escarlgtale la Baronesa Emma Orczy. La estética de Salinas
privilegiaba la vertiente del estilo ilustracion, y facilitaba de esta manera el goce y la apreciacién de

la lectura.
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Desde hace un tiempo la historieta sufre una crisis mundiajumgran cantidad de lectores la han
abandonado por la fascinacién que ejercen sobre ellos los videojuegos, la television, la informatica
e Internet, y toda la variedad de usos que ofrecen los celulares. Sin embargo, el género adn conserva
un mercado pequio pero fiel hasta la devocion. Y ha mostrado una presencia activa en el aula

como auxiliar de maestros y profesores.

En varios manuales se utilizan historietas para favorecer la interpretacion de un hecho histérico o
de un fenébmeno cientifico. Pero, aMaz, se incluyen adaptaciones de obras famosas, acercandoles

a los chicos clasicos a los que hoy les seria dificil acceder por los estimulos visuales que los asedian.
Los dibujos distan del estilo realista que predominaba en la época de la tatéstab, y en cambio

los realizan artistas que sintonizan con el actual gusto estético de los chicos.

Asimismo se editan antologias de cuentos de autores consagrados, y en ellas se incluyen relatos en

historietas.

O sea que el noveno arte se ha instalaola escuela como disparador de la cultura en todas sus
manifestaciones y como catalizador de la fantasia infanti. Sigue aportando imaginacion y

conocimientos pero con el auxilio de las modernas técnicas didacticas.

Repito una vez mas la célebre frasé gienial Hugo Pratt, el creador del fascinante persofajgo

Maltés6 Mpc T OY &[F KAAG2NASGEF J2T+F RS o6dSyl &€ dzR @

Es autor de cinco ensayos, tres libros de cuentos,
dos novelas, ocho libros de literatura infantil y juvenil,
ocho obras de teatro (tres estrenadas) y dos compilaciones
de cuentos.

Recibico de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de Buenos
Aidres Mencion de Honor en Cuento y el 1er. Premio Especial
“Eduardo Mallea”. Obtuvo cuatro "Fajas de Honor de la Sociedad
Argentina de Escritores™ y la Menciodn de Honor en el Concurso
Internacional de Ficcion sobre Gardel (Montevideo). En 2002 fue
premiado en el concurso de cuentos ""Atanas Mandadjiev™, celebrado
en Sofia, Bulgaria, y nombrado Gran Maestro del Misterio.
Varios de sus relatos fueron traducidos al italiano y al portugues.
En 2008 1a asamblea de Ia Academia de Letras e Artes do Nordeste
Brasileiro lo nombrd miembro correspondiente y en 201S Ila Union
Brasilena de Escritores.
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HI STORI A Y DI SCURSO EN AL MAIRE P®EMA SDE L
DE MANUEL RIVAS

Manuel Rivasnacié en Espafia en 1957, pero escribe en
lengua gallega. Licenciado en Ciencias de la
Informacién. Es, ademas de escritor, periodista; colabora
habitualmente con el diario El Pais. Ha recibido varios
premios r su obra, como el Premio de la Critica, el
Premio Torrente Ballester 1995 y el Premio Nacional de
Narrativa. La pelicula dea lengua de las

b s o wacine colle mariposaqadaptacion del novela de Manuel Rivas) se

LA LEUGUA

USAARIPOSAS
e

swanolil]

presentd en el Festival de Cine de San Sebastian 1999.

Premb Nacional de Narrativa 1996; Su obra narrativa

esta traducida al castellano, catalan, portugués, frances,
italiano e aleman. Uno de los relatos del lipf@ué meajuieres, amd? EsLa lengua de las
mariposas que segun Carlos Casares, este cuento podyiadi en una antologia de los
mejores relatos de la literatura univerdRivas nos introduce en un mundo joven, pues
muchos de los relatos tienen protagonistas nifios o jovenes, pero también nos muestra un
mundo muy tipico; encontramos modos de vida ysittnes que sélo pueden haber sucedido

en Galicia.

AYo vivo en el mu
enunciados ajenos. Y toda mi vida representa

una orientacion en este mundo,
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Mijail Bajtin
El sentido de este articukes realiza un ans8lisis del cuento tit

mariposas", del escritor gallego Manuel Rivas, en su:lip@ué me quieresmor? Para

ello, trabajaremos los aspectos linguisticos de los dialogos incluidos en esta narracion, tal
como se nos presentarios lectores en la excelente traduccion de Dolores Vilavedra. A tal
efecto, enfocaremos en primer lugar la problematica que plantea la historia narrada y, en un
segundo nivel de interpretacion, relacionaremos la progresion tematica del conflicto central
con algunas de las técnicas del discurso que le dan vida. En este sentido, transferiremos
conceptos de la Gramatica del Discurso y de la Pragmatica de acuerdo con el enfoque de
autores comdMijail Bajtin, Teum Van Dik, Oswald Ducrot y otros. En todos loasos
consideraremos los diadlogos de los distintos personajes como enunciados conclusos cuyos

valores no podran ser definidos de otra forma que no sea en relacién con el acto de usarlos.

La Historia

ALa | engua de | as mar i psodeaniiaciop deswspeotagomistae | dol
apodado Pardal, en el mundo de los adultos. Para ello, el autor ha elegido ubicar los
acontecimientos en un pequefio pueblo de Galicia durante los ultimos meses del gobierno
republicano de Manuel Azafia, hasta su desfituy el comienzo de la Guerra Civil

Espafiola. Paralelamente, este proceso individual de pérdida de la inocencia se relaciona con

la amistad del nifio con su primer maestro, don Gregorio, republicano y aparentemente ateo.

Los padres del pequefio, sastre deyota ama de casa ella, se veran obligados a insultar al
maestro y renegar publicamente de sus ideales republicanos a fin de sobrevivir en la naciente
Espafia franquista.

Al comenzar nuestro analisis, consideramos que cobra vital importancia la deémadsaci

los distintos ambitos o espacios que Pardal enfrenta, los que determinaran con claridad su
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lenguaje y su conducta. En efecto, el nifio amplia su ambito familiar (espacio privado y
domeéstico) al ingresar a los 6 afios a la escuela (espacip@blico) donde se integra con

sus pares y descubre la maravilla del conocimiento. Finalmente, el progreso de su aprendizaje
gue se recorta paulatinamente sobre un trasfondo politico adverso, culmina cuando Pardal,
obedeciendo el pedido de sus padres, usasulpnguaa fiact uar 0 ante | a

autoridades en la plaza de la pequefa aldea (espacio publico).
El Discurso

La riqgueza del texto admite varias lecturas desde distintos referentes: el psicoldgico, que
develaria el avance en la individuacidel protagonista; el pedagégico, como indice claro

de un proceso educativo orientado al saber hacer sobre el arido saber:@bktoig como
exponente de los ultimos tramos de la Republica. Y también el linguistico, que sera el punto
de vista que desallaremos. Creemos que en los didlogos incluidos en la narracion converge
la riqgueza de las distintas interpretaciones, lo cual nos permite acompafar la evolucién de
Pardal desde su a&mbito doméstico, al semipublico y al publico.

Si trazamos sobre la Ihisia las coordenadas determinadas por estos tres espacios y, ademas,

los relacionamos con el mensaje implicito en acciones tales con hablar o callar, la fuerza del

desenlace dibujard una progresiva escala ascendente. Su base se asentaria sobre el

predomino del discurso del entorno familiar que ahoga la voz de Pardal; su centro mostraria
al pequefio en la felicidad de descubrir la palabra propia, y su ultimo tramo lo presentaria en

su inutil resistencia a repetir la palabra ajena. Sin embargo, en dbdes@ardal trasciende

ce

| os l 2mites preci sos del §mbito donde se

cognoscitivoo, entendiendo es Greimas@maori .n.o. de

el espacio interior que el sujeto se construye para si migmae, por este hecho, solo es
significante para €él, compuesto de parcelas del saber que ha llegado a ad{@mithas

120).

En ese ambito particular construye su Ultimo mensaje para su amado maestro. Pero

consideremos la historia a partir de la introcion.
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El presupuesto y el discurso familiar

Es sabido que tradicionalmente, muchas narraciones parten de una situacion de equilibrio.

¢, Cudl es, en este cuento? En este sentido, nuestra respuesta se complica, pues el texto
comi enza Ain @aseddiseurso teta ésta presantadornomo un taggonto

escrito cuando el protagonista es adulto. De todas formas, el primer episodio de la historia

nos presenta a Pardal en los dias previos a su ingreso en la escuela. Desde el presente de la
enuncia®n recuerdafiCuando era pequefiajo, la escuela era una amenaza terrible. Una

pal abra que se bland2a en el aire como una Vv
Varios vecinos y familiares le repiteé:Ya ver 8s cuando vayas a | a ¢
La ausencia del guion que introduce sfile directo, un rasgo de la escritura de Manuel

Rivas, enlaza fuertemente la advertencia del mensaje con la materia narrada. Pero desde el
punto de vista pragmatico, los lectores reconocemos que nadie se hace cargo de semejante
juicio indirecto ni aclaraal pequefio en qué consiste el peligro del espacio desconocido.
Entonces el sentido de la palabra oida por Pardal se abre en su mente en mil figuras negativas.

Y asi se despide de su etapa-@seolarin Cr eo que nunca he corrido
verano arerior a mi ingreso en la escuela. Corria como un lecon la ilusion de que algun

d2a me saldr2an al as . 0

Por otra parte, su deseo de evasién coincide con un fenédmeno social presente en la historia:

el despoblamiento de las aldeas gallegas en unaajrachigracion hacia América y, en
especial, Buenos AiressDos de mi s t2o0s, como muchos otro
Am®rica para no ir de quintos a | a guerra de
Este procedimiento de calcar un episodio individual de la vida de Pardal ciobre
equivalente pero referido a un ambito o trasfondo social mas amplio, se convertird en una
constante de la técnica de Manuel Rivas, a la vez que funcionara a modo de solido anclaje en

la realidad.
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Polifonia

Desde el punto de partida Pardal se enéreal discurso ajeno y lo acepta, a pesar de la
ambiguiedad del mensaje. Y el temor al ingreso a la escuela se acentta con otro juicio emitido,
esta vez, por su padre. En efecto, el progenitor opina sobre la problematica linglistica de
Galicia: el monolingismo obligatorio, y la represion del castellano hacia las lenguas y
cul tur as Miegadre contalbaecemo uri tormento, como si le arrancaran las

amigdalas con la mano, la forma en que el maestro les arrancaba la jeada del habla, para

guenodijeseaj ua ni jato ni jraciasbo.

Y Pardainarrador continla las palabras de su padre cuando este ultimo seiqliegad as | a s
mafanas ten2amos que decir | a frase: fALos p§,
de trigoo: Muchos pdluadall lagwam®s por cul pa d

Notemos la riqueza de las distintas voces que, desde el comienzo de la historia, convierten
esta introduccién en un verdadero coro polifonico. La gravedad social que sustentan los dos
enunciados que obsesionan a Pardal garantiza el surgndeenin presupuesto en la mente

del nifo.

Entonces ad-nde est8 presente el Aequi l i brio
gue para responder debemos desplazar el enfoque de namesliis de lahistoria al
referente linguistico. Y desde egtunto de vista, el equilibrio consiste en que Pardal cree
gue los discursos del mundo adulto coinciden con la realidad. Y la palabra ajena es aceptada
con tanta vehemencia, en principio, por la autoridad del que la ensoc@adre o sus
familiares y ademas, por las limitadas competencias linglisticas de Pardal que aun no ha
atravesado el umbral doméstico. Es por ello que el protagonista desconoce la diferencia entre
la realidad y su enunciacion y da por sentado que el discurso familiar coincideseatath

de su pequefio mundo.

Al respecto, la opinion de Bajtin puede iluminar estos conceptos:

El género familiar percibe a su destinatario de una manera igualmente alejada del marco de

las jerarquias sociales y de las convenciones. Lo cual genera unalathespecifica (...)
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En el discurso familiar, gracias a la abolicién de prohibiciones y convenciones discursivas,

se vuelve posible un enfoque especial, extraoficial y libre de la reaBa§th287).

Y agrega el autor en nota al piekEs t e eaacterizaoporsma sinceridad de plaza
pY¥bl i ca expresada en voz alta; por(Batih hecho
287).

El espacio semipublico

Pardal cree los mensajes de sus familiares hasta tal punto que, al ingresar a la escaela, piens

i E|I mi edo, como un rat-n, me ro2a |l as entralf
De alli su reaccion desmedida cuando don Gregorio le pide que se identifique. Al desconocer

la situacion formal, Pardal responde con su seudonimo; entonces los comparieros se rien, el

nifio sufre un accidee y huye. Sin embargo, al dia siguiente, de la mano de su madre se
presentay el maestroexclamal e nemos un nuevo compafYfero. Es
vamos a recibirlo con un aplausoo.

Notemos la cuidadosa seleccion de los tres actos de habla spleidaria del docente le

dicta. Comienzai Tene mos un n u é&lveounc@osn pianfeaidaocdesde el
Anosotrosodo, don Gregorio borra dentro de | a
sociales maestralumno, que las voces oidas en @bamo familiar convirtieron en sinébnimo

de cruel dad. Y | a pal anblusian dé Racdatpnefigeupoo 6 r ef uer
Prosiguefi Es u n a Ehrhaedyro dbra la vertiente de su subjetividad y luego, cuando

a g r ewvaraos a necibirlo con un aplaospinvita a sus discipulos a exteriorizar un gesto

gue repare las carcajadas del dia anterior.

A partir de esta instancia, la relacion maesitomno evoluciona en forma satisfactoria y la

mente del nifio recibe otra palabra ajena, pero esta vez, ldbdel'¥aamos un ejemplo. En

la clase de Lengua el maestro elige el poema de Antonio MaéhRd®c uer d aquej nf ant i |
a modo de espejo, duplica la situacion del contexto donde se lo recita. Y Romualdo, un

compaifiero, lee:
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Una tarde parda y fria

de invierno.Los colegiales
estudian. Monotonia

de lluvia tras los cristales.
Es la clase. En un cartel
Se representa a Cain
Fugitivo y muerto Abel,

Junto a una mancha car m2no

Retengamos en nuestra atencion de lectores la alusién biblica a Cain y Abel y observemos

cdmo su dramatismo se interrumpe cuando Don Gregorio pregindaQu ® si gni f i c
Amonoton2a de |l uviao, Romual do?0

Y elalumnocontestdi Que | | ueve sobre mojado, don Grego
Notemos el registro popular del alumno al ensamblar en su respuesta una eppgagEm

gue responde literalmente a la significacion de la pregunta, pero rseatilo.Y la ruptura

estilistica de la respuesta agrega un tono mas espontaneo a estos dialogos polifonicos.
Entre el hogar y la escuela. Neutralidad y polisemia

Sin embago, la alusién a Cain y Abel sale del contexto escolar y es utilizada por Pardal en

su casa. En efecto, alli, su madre le pregunta con una intencion Veladde z ast e ?

Pues s2. Una cosa que habl aba de Ca2?n y Abel
Y la madre respira satisfechia’E s 0 biend(.t.) §lo sé por qué dicen que el nuevo maestro

es ateo.

aQu® es (B0. pegusta ifintediatamente Pardal. A partir de este momento, la
problemética religiosa se recorta con nitidez sobre el contexto de la historia. Pero el pequefio
desconoce anfrentamiento ideoldgico del pueblo. Sin embargo, intuye que lo tratado en

35



Revista O Mi r agaockes delalLl Jo @;Aﬂél—g.,

ISSN 23449373
Buenos Aires, N° 12, Diciembre de 2015 Infantil 4 Jusenil

clase no se corresponde con una verdadera oracion y responde a su madre empleando un
sustantivo genG@aocosapue habledbami de: Ca&Un y Abel
Por otra parte, estaeve didlogo instala la dimension del lenguaje como intermediario entre

el hombre y la realidad. La palabra propia remite a la palabra ajena y cada hablante le confiere

a la misma palabra distinto valor. Cotejemos el episodio con el marco tedrico. édtesp

sostiene Bajtin:

La neutralidad ideolégica del signo verbal le permite ser utilizado con su propia valoracion

por distintos grupos, sectores o clases sociales, mientras que dentro de una ideologia
dominante cada signo aparece con su valoservativo y trata de mantener un significado

fijo. Por otro lado, otras ideologias o cosmovisiones que pugnan por imponerse, utilizan el

mismo signo con una acentuacion diferente eEte sentido, todsigno es dialéctico pues

permite en su interior laitha de acentos valorativos opuesiegt{n 75).

La madre también interpone los discursos escuchados cuando, luego de comprobar con
satisfaccion la respuesta de su hijo concliy& sé por qué dicen que el nuevo maestro es

at e lmmdespuesta materna doma en Pardal la sospecha de que la sombra del lenguaje

opaca el contacto de €l con la realidad. Comienza a descubrir que las cosas no son lo que

son, sino lo que se dice que son. El discurso acompafia este descubrimiento, en especial
cuando su madre enga el impersonal tercera persona pluratle un verbo del campo

semantico del deciverba dicenda. A partir de este episodio podemos comprobar como la

muj er recurre a un enunciado i mp.edcoqua l cada
elmaesto es ateo. .. O

Inmediatamente el nifio le pregunfiaa Qu ® e sO .u nY aotteroa? vez su madr e
cargo de la definicidn solicitada y presenta al lenguaje como el mejor recurso para sustituir

la realidad. Entonces contesiaA |l gui en quenodiexda sgwed Di os

Resulta evidente que el entorno social que enfrenta la mujer la ha inducido a que solamente

se coloque como portavoz del discurso de-atroeste caso, un ateo. Si unimos los tres
enunciados tr ab djaacdsa que habldba ddsen yRle¥ d.al cqm | os d
de su mads® pPdr qu® dicen que...0 y MHDAteo es

descubrimos como la sociedad ha necesitado desplazar el eje de la accion al del enunciado
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de esa misma accion. La realidad, entonceserefine por su esencia sino por los discursos

gue origina. El camino hacia la hipocresia esta abonado.

Volvamos a la historia. El temor de la madre aumenta con la siguiente pregunta de su hijo:
AfaPap8 es un ateo?o0.

Nuevamente la mujer elude la respagssoélo enfrenta a Pardal con este reproche indirecto:
AfaC-mo va a ser pap8 un ateo? aC-mo se te oc
El colectivoi b o bda ddai | uye | a precisi - n, y el deseo
formacion religiosa de su madre queitepide enunciar lo que considera sinébnimo de
Ademoni o00.

Del tema religioso Pardal, en el mismo contexto familiar, conduce a su madre a la clase de
Ciencias Natural es yHoy el maestrb haddich® que tambiée lag usi as
mariposas tienen fgua, una lengua finita y muy larga, que llevan enrollada como el muelle

de un reloj. Nos |l a va a ensefar con un apar
La repeticion de Pardal de la explicacion de su maestro encabezandola correctamente como
estilo indrecto nos sefiala el mayor dominio que el nifio tiene sobre su voz. Esta madurez
linglistica nos revela que el alumno no solo es capaz de comunicar lo que ha percibido sino
también lo que una tercera persona le ha comunicado. Entonces Pardal transidabrias p

del aula a su ambito familiar y las hace suyas. Finalmente, extrae la siguiente conclusion:
AaA que parece mentira eso de que | as maripo
Su madre responde reconociendo un criterio de autendady i st er di xi t: iSi

c i e r Sinoetnbargo, la mujer amplia su respuesta a un ambito universal, para lo que

empleardelimpersonaHdy muchas cosas que parecen ment.
Nuevamente, el presupuesto

La madre continta el dialogo conlapreguiité&c T e h aa geussctuaedhoe Phodal a
responde MGcho. Y no pega. El maestro no pegao.
Estos tres actos de habla escalonan un nuevo proceso de evolucion del nifio. Al emplear en

SuU respuest anuced, i ndmrviiearntde® d&se adverbio en |
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discursivo que evidencia su aprecio por don Gregorio. Y la segunda ordctonh o pega o)
confirma este avance de la voz propia de Pardal que desplaza y niega los presupuestos
originados en el pueblo. El siguiente marco tedrico de este uso particulatedgua lo

aclaran Para describir el estatuto particul ar de
presenta como una evidencia, como un marco incuestionable adonde debe inscribirse
necesariamente la conversacion, como un elemento del universo delaiéscur¢ Ducr ot 34)
Traslademos, entonces, este aspecto tedrico a la expfestonpneog a o . LaA¥X@nj unci
enlaza la negacion que la continda con la serie de juicios adversos que oscurecieron las
expectativas escolares de Pardal en los dias previos @resdra la escuela. Si bien su
significacién es la de unir términos equivalentes, su sentido aqui se desplaza hacia la
oposicion entre lo dicho por el pueblo, o sea, la palabra ajena, y el juicio propio. Desde este
punto de vVvista, A Yadlerof advarsativo y la expresidroseria igualvae r d
APero yo niego | o presupuesto y afirmo que e
Todo el entorno social aseguré la crueldad del sistema educativo, desconocié a Pardal como
interlocutor por su edad y dio por sentado quefe mio podia hacer otra cosa que aceptar
semejante juicio de valor. En esta etapa del relato, la historia nos muestra que el protagonista

ha adquirido la suficiente independencia mental como para refutar el presupuesto. Se separa

asi del mundo comentadwor sus padres y da un paso importante en su proceso de
individuacion. Ha logrado sobreponerse a una deauscteristicagal como lo caracteriza
Ducrot:tiLa presuposici-n aprisiona al oyente en
el egidoo (Ducrot 42)

Es por ello que las oracionBsY no pega. Eb fmaesitobnanocepmgave
afirmaciones. Explicara esta aparente paradoja la regla de negacién enunciada por Fregel y
citada por Ducroti La negaci -n de un enunci @dgoeel mpl i ca
enunciado afirmati vo qubnreblidad desderleoeniodevdtea 6 ( Du
pragm8ti co, |l a negaci-n no consiste en el si
previo, sino a la transformacion de este enunciado en una gdstaduya clausula principal

ser2a: AEs falso que. ..o
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De acuerdo con este enfoque, cuando Pardal objeta a su madre:n 00 ,peeggm r eal i de
afirma AEs fal so que el tamhiéotrorcaso de polifen@m,gya EI e
gue Pardal solamensee har 2a cargo del contenido de | a

falso. .. o0, y actuarz?a inmediatamente como |

enunciadores tacitesu padre y el pueblo. Es que todo enunciado negativo representa dos
actos de hala que no pueden ser atribuidos al mismo ser. El rechazo corresponde al locutor
Pardal, pero la aseveracion negada pertenece al mundo de los adultos. De esta forma, la
respuesta dada a su madre sefiala el inicio de la separacion del nifio del discueso famil

asumido como propio. El espacio sgmiblico, la escuela, esta cumpliendo su funcién.

El sobreentendido

El di scurso de fALa |l engua de | as mari posaso t
en los dialogos del mundo adulto. El lingiista Oswildtrot distingue este particular uso

del habla, del presupuesto y de lo afirmado cuando explica:

Mientras que lo afirmado es lo que sostengo como hablante, el sobreentendido es lo que dejo

gue mi hablante deduzca (...) Si pensamos en el sistema de presgpalolriamos decir que

| o presupuesto se presenta como si perteneci
reivindicado por el Ayodo y el sobreentendido
las imagenes temporales, podremos decirlguairmado se presenta como simultaneo al

acto de comunicacion. El sobreentendido, en cambio, se presenta como posterior a ese acto,
como si | a interpretaci-n del oyente | o agre
Si transferimos esta sintesis conceptual atraésstoria, veremos como el juego de elipsis

y afirmaciones inconclusas que genera el sobreentendido surge en un tenso dialogo entre los
padres de Pardal. La conversacion parte de la situacién econdmica del maestro, cuando la
madre afirma Esfioy sequral e que (el maestro) pasa necesi d:
Su marido universaliza con una sentencia valorathva8 maestros no ganan lo que tendrian

g u e g.admmadiatamente justific:El | os son | a ISiaembargo, est]a Re p %k
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alusion al gobierno republicamiespierta en su mujer una reaccién iréonicé&d L a Re p %bl i c a
| a Rep¥blica! &4dYa veremos ad-nde va a parar

Este juicio peyorativo y pesimista sobre la situacidon politica entre marzo de 1936 y el final

del mismo afio origina la reaccién espoet@del marido quien le reprociiaa Qu® t i enes t
contraAzan@Es o es cosa del cura, que o0os anda cal e
Su esposa se defiende acudiendo al presente del liabito: voy a mi sa a rezat
El sastre objetadd T ¥4 s 2 pero el cura noo.

Y el didlogo termina bruscamente. Esta escueta oracion bimembrada por la conjuncion
adversativa i T Ypergsel, ¢ u rgae opopeddps conductas antitéticas, no justifica la

negativa del final. Nos resulta evidente que el marido alude a hechos anteriores gjee su m

sabra decodificar con posterioridad, a fin de que el rechazo del sastre a la Iglesia sea
irrefutable. Prefiere no enunciar, pero entonces ¢ qué da por sobreentendido en esa particular
circunstancia comunicativa y dentro de esa cadendisialirso?La respuesta surge de la

historia de Espafia en ese periodo, tal como la relata Manuel Rivas en sitEhtyaladel

carpintero:

En visperas de las elecciones de 1936, cuando ya se intuia la victoria de la izquierda,
proliferaron en Galicia las llardas Misiones. Eran prédicas al aire libre, dirigidas,
sobretodo, a las mujeres campesinas... Los sermones eran apocalipticos. Vaticinaban plagas
terribles. Hombres y mujeres fornicarian como animales. Los revolucionarios separarian a

los hijos de sus madsecuando saliesen de sus vientres para educarlos en el ateismo. Se
llevarian las vacas sin pagar un duro. Y sacarian en procesion a Lenin o a Bakunin en vez de

a la Virgen Maria o al Santo Cri§Rivas: 19986).

La informacién de esta cita nos pernmitamprender el mecanismo por el cual la breve

respuesta de Ramon se completa en la mente de su mujer con todos los detalles que el
sobreentendido origina en ese contexto. El marco teérico lo confirmfalds.c e f al t a na
mas considerar que la base de gstecedimiento no es solo el enunciado en si mismo, sino

Su enunciaci - n, el hecho de que se |l o util:i
(Ducrot 36).
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Mas repeticiones

Durante el avance del afio escolar, Pardal atesora la informacién impartiela por
maestro y en numerosas ocasiones la traslada a su hogar, sefialando al lector la ampliacion
de sus conocimientos. Como don Gregorio presenta las distintas asignaturas en una forma
sumamente vivida, el protagonista recueifddé:b amos a | onmesdeAdiealde os el e
Cartago por las nieves de los Alpes, camino a Roma. Plantabamos las patatas que habian
veni do de Am®rica y a Am®rica emigramos cuan
Ademas de imaginar el tema estudiado, Pardal nuevamente transfiere fa palagu
gquerido maestro al escenario cotidiano. De esta forma, el nifio le repite a sufinbdres
patatas vinieron de Amérieée dije a mi madre a la hora de comer, cuando me puso el plato
del ant eo.
No obstante, su madre rechaza la idea Qu ® i Ir denAmérical St,empre ha habido
pat at as, s BNaiemestasimplicidad dk laldgica materna al sostener su negacion
con un argumento inocente que refleja su estrecho marco de referencia. Semejante respuesta
ya es interpretada por el pequefio dadormai Er a | a pri mera vez que
sensacion de que gracias al maestro yo sabia cosas importantes de nuestro mundo que ellos,
mi s padres, desconoc?2an.o
A partir de este episodio, las palabras de don Gregorio se imponen sobre las de $odepadre
Pardal y lo ayudan a construir un nuevo discurso. Desde el punto de vista de la teoria que
aplicamos a nuestro analisis, cuando el nifio se hace cargo en su casa del mensaje del maestro,
repite la oracién pero no el enunciado, ya que ha cambiadalssiancia de enunciacion.
Bajtin asi lo confimai Dent ro de | os | 2mites del mi smo er
repetida pero siempre es una nueva parte del enunciado, porque ha cambiado de lugar y de
funci -n dentro de | ajtn3®@.ali dad del enunci ado
Y la palabra ajena por boca de Pardal se integra a su propia voz, a la vez que le permite
sorprender a su madre con una observacion pertinente. La educacién ha posibilitado la

eficacia de esta transferencia. La fuerza ilocutiva del acto de duabldirige a su madre no
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consiste solamente en informar un dato concreto, Sino en mostrarse a si mismo como un
nuevo interlocutor, capaz de conttecir el discurso materno.

Pasemos a considerar ahora la repeticion del titulo. El cuento se abrealldtcton me di a r €
con la expresion de deseos del maestro cuando se cruza con Pardal en la Alameda durante el
veranode 19361 a Qu® hay, Pardal ? Espero que por fin
| as mari posaso.

Desde el nivel de la historia, este mensajgala la obsesién de don Gregorio por llevar a la

practica los conocimientos que solo ha impartido verbalmente. Pero este breve parlamento,

gue carece de respuesta y aparece Unico en la historia, se duplica en mitad del discurso.
Entonces, cabe preguntas como funciona aqui la misma observacion del maestro. La
respuesta tal vez se nos presente si nosotros, lectores, desplazamos el destinatario del segundo
mensaje y nos colocamos en el lugar del nifio. Si en la primera circunstancia, cuando
comienza el cento, la fuerza ilocutiva se concentraba en sefalar el avance del aprendizaje
dentro del contexto escolar, creemos que la reiteracion del mismo mensaje cierra el aspecto
individual y abre paso a la irrupcién del problema politico. A partir de este episadio

historia transcurrira en la plaza.

Asimismo, si entrecruzamos este aspecto espacial con las lineas que disefian las acciones
enfrent arda sv e ridv-egra IAlhaarbd ,arl a ausencia del mi ¢
maestro y sus alumnos sera st@lpor la ampliacion optica que realiza la memoria de Pardal

al narrar el desenlace. En efecto, asi como el microscopio enviado desde Madrid hubiera
permitido a los alumnos ver cdmo las mariposas enroscan y desenroscan su lengua, la llegada

de la Guardia @il que hace prisioneros a los republicanos, permite observar cémo el pueblo,

entre ellos los padres de Pardal, utiliza su lengua para asegurar su supervivencia. Y la
modulacién del discurso se pliega intimamente a este avance de las fuerzas franquistas,
mientras la figura del padre del nifio cede lugar a la de su nfiaéiret € mi madre | a q!
l a iniciativa durante aquellos d2Zzas. o0

Es por ello que las oraciones impersonales o la elipsis se instalan en los didlogos que
transcurren frente al Ayuntamienfi; Sabéis lo que esta pasando? En Corufia los militares

han decl arado el estado de guerra. Est &8n di s
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La madre reacciona con una interjeccion que testimonia la emocién declarada. Entonces

exclamafi Sant o ci el oma dsree gp.er si gn - mi
Pero su vecina afiadé:Y aqu 2 , dicen que el Al cal de |1 am-:
gue este mand- decir gque estaba enfermoo.

Notemos la descripcién indirecta del retroceso republicano, a partir de discursos que carecen

de sujeto de enunciacidy que, paulatinamente, ceden su lugar al silencio. La madre
reacciona conrapidezyordenaasuesposday que quemar | as cosas (¢
Ram:- no.

Si en esta instancia del discurso volvemos nuevamente al marco tedrico trazado por Ducrot,
podranos reconocer la complejidad del empleo de oraciones impersonales: . un caso
particular donde es dificil operar las distinciones entre lo que ocurre realmente, lo que
piensan | os personajes Qque aparecen en escen
Por lo &anto, al no hacerse cargo de la enunciacion, como ya hemos visto en repetidos
ejemplos, la madre oculta su verdadera creencia. Esta negativa en la enunciacién se calca
sobre el hecho y ambos, hecho y creencia, se aglutinan en su decir.

La segunda acciéon earendida por la madre es asumir una mascara e invitar a su hijo a que

la imite. Entonces le orden@&:Recuer da est o, Moncho. Pap8 no
era amigo del Alcalde. Papa no hablaba mal de los curas. Y otra cosa muy importante,
Moncho.Papda | e regal - un traje al maestro. o

Vale aqui lo trabajado anteriormente para el uso de la negacion. En un principio, el nifio
rechaza el pedido al afirmar con segurida82 que se | o regal - o0.

Pero la madre insiste. Y finalmente Pardal repite la respublgada, asume la mascara

del discurso ajenoy concedeNo, mams§, no se | o regal - o

La inocencia de Pardal se ha quebrado. Tal vez ha comprendido en forma difusa los resortes

de la conducta del mundo adulto, donde, por distintas causas, los hablastemp@

pueden ser los enunciadores de sus propios enunciados.

De la voz al silencio
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Y asi arribamos al desenlace. El temor aumenta en el pueblo y el castigo llega de la mano

del silencio. El espacio publico pierde su espontaneidad y se convierte iemenso

escenario donde las personas representan una farsa. Pardal reconoce elfic&mbio: | a

Al ameda no hab?2a el bullicio de | as ferias,
Recordemos que, de acuerdo con la historia, el silencio era el castigb maestro se

imponia a si mismo para corregir la disciplina en el aula. En uno de los primeros episodios

en la escuela, Pardahrrador nos habia retratado al maestro callando y callado:

AEra un silencio prol ongado, ealeabandomadosenn ador ,
un extrafio pais. Pronto me di cuenta de que el silencio del maestro era el peor castigo

i maginabl e. 0

Mantengamos estas palabras en la memoria para enriquecer nuestra interpretacién del
desenlace. Y retengamos también la asociacioctdientre disciplina y silencio a fin de
desplazarla del ambito escolar al espacio publico. En efecto, es en la plaza donde el maestro
salmr diiel ent jentocanrotdoa presds republicanos. Todo el pueblo observa. La

lente del narrador, como la daicroscopio anhelado, amplia el episodio. Entonces la madre

abjura de sus anteriores ideas y | e pide a s
su | emmgeasd nodl Anarquista. Comeni foso.
Luego |l a mujer se dGritaledgietambién,AViomchife.l Gritgle th r d e n a :

tambi ®no.

Pero el nifio sélo alcanzaaexclaniad Sapo!, aTil onorrinco!, alri
Para aclarar el valor de estas brevisimas oraciones que cierran magistralmente el cuento,
debemos desplazar el referente del mensaje hacial@todescolar. De todas formas, la

eficacia de las palabras del protagonista ya se halla anticipada por el excelente trabajo
estilistico del narrador sobre la cohesion Iéxica de la imagen animal. Entonces si podremos
volver a insertar el enunciado €enespacio publico, donde nos resulta evidente que se ha

perdido la espontaneidad caracteristica del género familiar y no se llamara mas a las cosas

por su nombre.

Tal como nos lo relata la historia, la palatk@norrinco alude a un pajaro de Australiaey

colocaba una orquidea en el nuevo nido para atraer a la hembra. El téisnidesigna a
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una mariposa hermosisima que brilla ain mas en el barro o en el esti@oaic#blosapq

refleja la primera impresion de Pardal sobre la fealdad del maestro.

Este enunciado final trasciende el 8mbito
cognoscitivoo. Y |l os |l ectores asistimos al
dicho se fusionan intimamente.

Sirecordamos que todo enunciadoiescto bilateral entre un autor y un destinatario, resulta
evidente que el nino cumple el primer rol. Parddbestor y enunciatariq ya que rechaza

la orden paterna de insultar al maestro con los apostrofesedeo rojo Pero cabe
preguntarnos a quiédestina Pardal su mensaje. Si bien la oracion se dirige al maestro, la
fuerza ilocutoria de ese acto de habla indirecto esté orientada realmente a la Guardia Civil.
Las fronteras entralocutarioy auditor de confunden. Ademas, el contenido del aparente
insulto no concuerda con el contexto y produce, por ello, una fuerte ruptura estilistica. En

este momento creemos pertinente citar la siguiente opini@ajtie que reitera la idea ya

enunciada emuestro epigrafef Todas | as pal abr asubdpidenen c ad a

palabras propias y palabras ajenas, pero los limites entre ellas pueden desplazarse y en estos
|l 2mites tiene | ugar (Bajtim3668.nt ensa | ucha di al
La historia narrada nos muestra que Pardal ha evolucionado hacia el dominica@su p
discurso. Es cierto. Sin embargo se habra cuestionado sobre qué palabra pronunciar delante
de la muchedumbre. El nifio resuelve esta dificil situacién construyendo una jerarquia de
categorias semanticas de acuerdo con su punto de vista y que salsertilo dentro de su
ideolecto particular. Opta entonces por emitir un mensaje que, a modo de cédigo secreto,

Unicamente puede ser decodificado por su maestro. Y en el contenido de esa ultima oracion,

se entrecruzan el tiempo vivido en las clasesdéeBig?2 a con | a admiraci

l gual gue | a mariposa Alri so, Par dal bril
lengua para obedecer sélo en apariencia al mandato familiar.

De esta forma, al ubicar la oracion dentro de su contextinakigel desenlace gana en
profundidad. Desde el nivel del discurso, nosotros, lectores, estamos en condicién de
completar la significacion de los términos con las huellas del caracter destinado de los

vocablos, la probable influencia de la respuestaudepadres o de la muchedumbera
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del texta, los ecos dialégicos que surgen de la repeticidn y la intencion de Pardal de cambiar
expresamente el sujeto discursivo al tomar la palabra ajena y transformarla en propia.

Por otra parte, desde el nivel denistoria, asistimos al momento cuando la Espafia franquista
irrumpe en la infancia del niflo e impone un mensaje de censura a estos personajes que,
probablemente, abandonen la pldzal decir de Santiago Kovadloff slenciosos y
silenciados Y la escriura, que funciona como el microscopio que indatiimente esperd don
Gregorio, liberara las alas de Pardal y abrira las compuertas de su memoria para que surja,

tiempo mas tarde, el cuento.
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