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Editorial &£

“Todos vemos lo mismo, pero, los grades lo revelan”.

J. Narosky

El epigrafe esta dedicado a LILIANA BODOC, a quien dedicamos la 1° Parte de este Numero
Especial. Los especialistas de esta Academia aportamos nuestras lecturas de algunos textos de su obra
literaria y experiencias con jévenes lectores que disfrutaron de su lectura.

En pleno aislamiento por COVID-19, las comunicaciones tecnoldgicas nos permiten — como nunca
antes en la historia de la humanidad- seguir en contacto con nuestros lectores seguidores.

En la segunda Parte de esta entrega, ofrecemos mas trabajos —nacionales e internacionales- acerca de
la promocion de la lectura para nifios y jovenes y un especial recordatorio de los 90 afios del nacimiento
de Marfa Elena Walsh, siempre vigente para los lectores actuales.

En aislamiento: productivos y estudiando.
En confinamiento: leyendo e investigando.
Para entregar nuestras mejores palabras acerca de la Literatura Infantil y Juvenil, para ustedes. ..

Hasta préximo Numero con nuestras “miradas y Voces”

Graciela. Pefiz:z:{am

I’remdente- :
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Miradas y Voces
de la L1J

Resumen

En este nimero de nuestra Revista “Miradas y voces de la LIJ”” hay dos secciones monograficas, por un
lado una dedicada a la obra de Liliana Bodoc que contiene como articulo central el ensayo ganador del
concurso realizado por la ALIJ cuyo primer premio obtuvo Sarah Mulligan, ademas de otras importantes
contribuciones; por el otro, una secciéon dedicada a la lectura y la escritura en el contexto escolar. A esto
le sumamos, como siempre, las resefias de libros y un breve articulo sobre un libro rescatado del olvido.

Summary

In this issue of our Magazine “Miradas y voces de la LIJ” there are two monographic sections, on the one
hand one dedicated to the work of Liliana Bodoc that contains as a central article the winning essay of the
contest carried out by the ALI] whose first prize was obtained by Sarah Mulligan , in addition to other
important contributions; on the other, a section dedicated to reading and writing in the school context.
To this we add, as always, book reviews and a short article about a book rescued from oblivion.

Sumario

Nesta edi¢ao da nossa Revista “Miradas e voces da LIJ”, existem duas se¢bes monograficas, por um lado
dedicadas ao trabalho de Liliana Bodoc que contém como artigo central o ensaio vencedor do concurso
realizado pela ALILJ, cujo primeiro prémio foi obtido por Sarah Mulligan , além de outras contribui¢oes
importantes; por outro, uma se¢ao dedicada a leitura e escrita no contexto escolar. A isso, acrescentamos,
como sempre, resenhas de livros e um pequeno artigo sobre um livro resgatado do esquecimento.
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1° PARTE:
HOMENA]JE A
LLILTANA BODOC

Ha[Cén en Vue[O:
Fitos vedados, niflo.

~ Ojos vaclos.

De M. Fernanda Macimiani, inspirado en Los dias del V'enado, de Liliana Bodoc. Publicado en Antologia JUGUEMOS EN
EL BOSQUE, 2016, Proyecto Coordinado por la Prof. Ana Maria Silva, Autores Alummnos de la Catedra LI] de EMAC
Caseros: Bosqui, 1barez, Franco, Maciniani, Martinelli, Molinari, Piancatelli.
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ALICIA:

Liliana Bodoc

Alicia en el Pafs de las Maravillas ha sido decodificada de muchos modos, todos genuinos y necesarios.
Hay, sin embargo, un modo de entender ese texto que me resulta especialmente atractiva. Alicia en el pais
de las Maravillas postula el aprendizaje a través del arte.
Alicia llega cargando su bagaje de practicidad, sentido comun, pensamiento inductivo, racional, con su
mundo de mandatos univocos: esto es esto. Llega y se encuentra con personajes que, de un modo u otro,
se plantean como artistas.
Y no porque sean practicantes de una disciplina artistica, eso no es lo mas importante, son artistas porque
piensan artisticamente la realidad: atraviesan la logica establecida, proponen pensamientos alternativos y
soluciones nuevas, comprenden, en definitiva, que la realidad puede y debe problematizar y resolverse con
miradas distintas, inéditas y valientes.
La pequefia Alicia va encontrandose con seres que impugnan la idea de que hay un tnico modo “serio” de
conocer el mundo.
Seres que le cuestionan su alto sentido de la utilidad y, en cambio, se regodean en lo inutil. Decir inutil es
decir mirar el cielo sin pretender hacer un pronéstico del clima, es detenernos en nuestra condiciéon
trascendente, es sembrar lo que no vamos a cosechar personalmente, es cantar por cantar.
Personalmente, defino lo inttil como aquellos que nos distingue de las hormigas.
Hasta no hace mucho tiempo la sociedad, o parte de ella, pensaba la lectura literaria al modo platénico
porque parecia coincidir con el filésofo en su desconfianza y condena del arte como enemigo de la verdad
y generador de simulacros. Hasta no hace tanto tiempo leer era cosa de mujeres, de vagos, de viejos, de
enfermos.
Me atrevo a decir que hay una pervivencia, y no poca, de esta vision. Hay ecos de Platon en la concepcion
real que la sociedad tiene del arte en general y de la literatura en particular.
Para pensar en la palabra literaria, habra que pensar adonde se inscribe lo estético en cada sociedad, pero
también en cada uno de nosotros. Cudl es el lugar genuino que le damos al arte y a la palabra poética en la
educacion, en la produccion, en la construccion social.
No necesariamente la palabra nos comunica. Hay palabras y hay usos de la palabra que, a la inversa, nos
enclaustran y nos enmascaran.
Por razones de supervivencia, la palabra cotidiana suele cumplir dos roles

1- La connotacién denotativa y pragmatica

2- El ocultamiento
Hablamos para ocultarnos.
Cuantas veces, la palabra habitual resulta ser consecuencia de un entramado de discursos ajenos y de
opciones de mimesis.
Pero es deseable también un uso alternativo: la palabra que descubre, la que se origina en la intimidad
emocional y desde allf e expresa, la que propone una comunicacién simbolica, trascendente y cargada de
sentidos.

La palabra literaria

Leer, claro esta, es la capacidad de decodificar los signos lingtisticos e interpretar su significado. A estas
alturas, parece innecesario ejercer la defensa de la alfabetizaciéon. Sin embargo, aun queda por universalizar
la importancia de la lectura jerarquizada. Me refiero a la lectura que compromete tanto al intelecto como
a la emocion; me refiero a la lectura como una instancia reflexiva, critica y creativa.

1 Articulo cedido por Antonio Bodoc para la revista Miradas y Voces de la LIJ. Segun escribe en su mail cree que el articulo es del afio 2015 y no sabe si
fue publicado con anterioridad.
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Leer, como acto pleno y completo, se relaciona con la posibilidad y la capacidad de tratar con textos que
trasciendan lo meramente informativo o pragmatico.

Leer literatura, acceder a sus lenguajes, sus tematicas, sus virtudes estéticas, es un ejercicio de humanizacion
y de libertad.

Leer literatura requiere de una actitud particular. La literatura requiere que las palabras se queden un rato
en la boca y otro rato en el corazén. Requiere de lectores capaces de aceptar los desafios, las demoras, las
incertidumbres.

Intentemos no transformarnos en lectores de mercado, apurados, incapaces de soportar los caminos, a
veces arduos, del texto literario.

La relevancia del arte, del pensamiento artistico en las sociedades esta en relacion con su funcién simbélica
y su funcién magica, porque el arte, como muchos lo concebimos, no se propone adornar lo real sino
actuar sobre lo real.

Adhiero apasionadamente a la literatura que nos recuerda nuestra condicion trascendente y heroica. A la
literatura que nos arranca del ambito ordinario en el que apenas somos capaces de subsistir y que, en
cambio, nos catapulta hacia las zonas extraordinarias, esas donde somos mas grandes que nuestras
individualidades, esas zonas donde lo humano resplandece, donde somos mas nobles, mas desinteresados,
mas circulares...

Es cierto, ninguno de nosotros puede vivir pretendiendo que cada momento de su vida sea de pura
trascendencia, hay un animal que alimentar y unas crfas que cobijar.

Pero tampoco podemos vivir sin recordarnos trascendentes, sin quitarnos la carga de lo cotidiano para
subir, al menos, al techo de nuestras casas y mirar el cielo.

Hablo del arte como un modo de pensar y conocer, como un marco teérico desde el cual actuar sobre la
realidad.

Hablo del arte como principio organizador que permite atravesar las apariencias, imaginar lo improbable,
comunicarnos con la matriz simbolica de la cultura a la que pertenecemos, ser los otros, perdonarnos y
perdonar, nacer todas las veces que haga falta.

Por mi parte, no puedo creer que estemos en este mundo solo para producir y consumir. Me gusta creer
que estamos para cantar, para amar, para equivocarnos y caminar sonriendo hacia la préxima equivocacion.
Pensar el mundo poéticamente no es hacer metaforas sobre los atardeceres, ni comparaciones entre el mar
y el cielo, no es versificar las montafias. Es erguirnos sobre nuestras dos piernas humanas, porque no
estamos de pie para comprar chatarra y pagarla en cuotas.

Estamos de pie para ser poetas.

ANEXO

La literatura compromete la emocién, o mejor la emocién es el camino hacia la comprension de la
literatura.

La emocion, mal que le pese a los decimondnicos, no es tonta, no es fragil, no es insustancial.

Para la literatura, para el arte podrfamos decir, no alcanza con el paradigma de la l6gica, no es suficiente la
implementacién de la inferencia, el analisis y la sintesis, los modos conocer que tiene la racionalidad.
Seguramente esto ocurre porque no se trata de comprender un "que" sino de percibir un "como".

Entre todas las potencias que necesitamos desarrollar para vivir y hacernos duefios de nuestras vidas una
de las principales es la “capacidad de trascender las apariencias”, la posibilidad de acceder a lo connotado.
Hay un mundo, un pequefio y superficial mundo, denotado, en el cual todo dice lo que dice, donde la
significacién tiene poco espesor y ningin secreto. Yo digo “Buenas tardes, estoy muy contenta de estar
aqui” y digo “Buenas tardes, estoy muy contenta de estar aqui”

Pero la realidad humana esta connotada de manera permanente, lo interesante sucede en el espacio de la
connotacion, en los sentidos que no son evidentes.

Connotamos en las relaciones interpersonales y también en las intrapersonales, porque hasta para tratar
con nosotros mismo usamos apariencias, y decimos algo distinto de lo que, estrictamente, decimos.

Casi nada como el arte para ayudarnos a desarrollar la capacidad de atravesar lo explicito.




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 okl 4 Juen

¢A qué me refiero cuando hablo de textos literarios? La unica definicion a la que me atrevo es “textos
sostenidos en una propuesta estética” Y ahi paro. sCudl propuesta estética? Tantas..., todas. No soy amiga
del autoritarismo, menos en estas cuestiones. Lo que si me animo a afirmar es que si no hay propuesta
estética no hay arte literario.

Podemos sumar: ética, compromiso, diversion, y hasta creacion de valores. Porque puede haber textos
estéticos que promuevan determinados valores: El brujito de Gulubu.

Su contenido podria ser descripto como “Una defensa de la medicina cientifica en detrimento de las
practicas magicas. Y hasta una promesa de felicidad para los nifios que se ponen la vacuna” Pero El Brujito
de Gulubt tiene detras una propuesta estética y es eso lo que lo hace inolvidable.

Leer literatura no es leer cualquier otra cosa, y por eso la lectura literaria no se conforma con la
decodificacion de signos lingtifsticos y la compresion de sus significados primarios.

Antonio Machado

Si muero

Dejad mi balcon abierto
El nifio come naranjas
Desde mi balcon lo veo

1- S-i-m-u-e-r-o-d-e-j-a-d
Claramente no alcanza con poder deletrear, claro que es una condicién necesaria pero no suficiente

2- Después, la comprension unfvoca que podria llevarnos a preguntar por ejemplo
- &Y sijusto el dia que el tipo se moria el pibe no estaba comiendo naranjas?

3- La primera capa de connotacion, lectura liberada de los sentidos primarios, esto es esto, pero sin
embargo conducida por la metafora del poeta, conducida por la voluntad del narrador lirico.

Lectura que podrfamos reproducir "nadie se muere nunca, nadie se muere del todo, mientras otro siga
viviendo.

4- Pero supongo y espero una cuarta instancia. Totalmente intima, perturbadora, que nos pertenece y a
nadie mas, relaciones profundas, irreproducibles. Espacios donde no se puede preguntar, ni mucho menos
evaluar.

Los textos literarios requieren un abordaje particular

- Ladico, comprendiendo el juego como un espacio con dificultades y reglas
- Aceptacion de un tiempo particular

- Un ¢jercicio de la paciencia

Pero sobre todo creo que es fundamental tomar postura acerca de la funcién del arte, y por lo tanto, de la
ficcién. De eso va a depender el abordaje.

¢Qué es la ficcion? ¢Por qué la creo necesaria? ;Qué lugar ocupa en las culturas humanas y en el crecimiento
individual?

Respondernos estas preguntas puede ayudarnos en la tarea.

En mi opinién la lectura literaria es

- Un modo de conocimiento

- Un acto de justicia

Desde esa concepcion elegiria los textos, desde ese lugar me propondria unas metodologias, tendria
paciencia, me harfa cargo.

10
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Y sobre todo, me preocuparia mucho mas o mucho mas amorosamente por los pibes que afirman que no
les interesa la palabra, que no les hacen falta los suefios, que el lenguaje no es asunto de ellos que por los
escritores

Alguien me decia "NO les gusta Galeano, entendés" y parecia poner su tristeza en el maravilloso escritor
uruguayo, que ya tiene ganado un lugar en la libertad, y no en esos pibes que todavia son esclavos.

11
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El alcance de la alegoria ch la

Saga de los Confines.

Sarah Mulligan

LILIANA LILTANNA LILIANA
BODOC| BODOC | gifelsjeleq ©-'L1ALA

LOS DfAS DEL VENADO LOS DIAS DE LA SOMMBRA LOS DIiAS DEL FUEGO B O D O C
OFICIO DE BUHOS
LA SAGA le

DE LOS
COMNFINES 3

LA SAGA
DE LOS
COTFIMES 2

LA SAGA

DE LOS
CONFITES 2

I. Introduccion

En el presente ensayo nos proponemos el analisis de la configuracién ideolégica y axiologica de La Saga de Los Confines
de Liliana Bodoc al tiempo que postulamos una visién mas amplia respecto de interpretaciones que la identifican con
una alegoria de la Conquista de América. Nuestra postura, lejos de renegar de aquellas orientaciones de corte unfvoco,
las incluye, al mismo tiempo que las trasciende. El objetivo de la nuestra visién radica en desanclar la obra épica de
Liliana Bodoc de una determinada circunstancia histérica y politica y redimensionarla en su medida justa
reconociéndole la riqueza y vastedad de ideales que transmite.

I1. Marco teorico

En cuanto a la posibilidad de que la literatura pueda proponer una ideologia o cristalizar una denuncia a un orden
factico —presente o pasado- coincidimos con Roig? en punto a que aquella puede constituir un contrato persuasivo
por medio del cual el autor tiene la potencialidad de conducir al lector a reflexionar y modificar su posicion respecto
de una cuestion real y, en su caso, lograr que el lector adhiera a su cosmovision.

ITI. Metodologia

El presente trabajo focaliza el analisis del discurso narrativo de Liliana Bodoc a partir de un corpus seleccionado y
mediante el método cualitativo que se centra en los aspectos axiologicos e ideoldgicos de la obra. Asimismo, se afade,
aunque no como método principal sino coadyuvante, la interpretacién de la intencién autoral a partir de las propias
manifestaciones de Liliana Bodoc en orden a la viabilizacién o no de una ficcién historica con funcion alegdrica a
través de la Saga de los Confines y su alcance.

2 Este trabajo obtuvo el primer premio en el concurso organizado por la AALI con el seuddnimo Luisa Aimara.
3 Roig, Arturo Andrés. Teoria y critica del pensamiento latinoamericano. México: FCE, Coleccion Tierra Firme. 1981.

12
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IV. Hipotesis

Partiendo del distingo entre “identificar una alegoria en la Saga” e “identificar la Saga con la alegoria”, postulamos que
la Saga de los Confines constituye un universo autbnomo con reglas internas que incluye la alegorfa de la Conquista de
América pero no se limita a ella sino que, al mismo tiempo que la contiene, la excede tanto en su dimensién estructural
como simbélica. Pensamos que la propuesta de Bodoc es mas amplia y superadora por cuanto supone un mensaje
proclive a la vida y a la libertad contraria a cualquier forma de avasallamiento.

V. Seleccién del corpus

El corpus seleccionado para este andlisis estd integrado por La Saga de Los Confines de Liliana Bodoc, compuesta por
tres volumenes: Los Dias del VVenado (2000), Los Dias de la Sombra (2002) y Los Dias del fuego (2004) y por el libro de
relatos: Oficio de Bihos (2011). En adelante, serin mencionados de la siguiente manera: LDV, LDS, LDF y ODB,
respectivamente. A los fines que aqui perseguimos, nos referiremos a los cuatro libros como “la Saga”.

VI. Desarrollo

VL1 Las interpretaciones criticas

La critica literaria, en su mayoria, estima que la Saga predica una ideologfa tendiente a reescribir la historia de la
colonizacién de América y que sélo se propone levantar una voz reivindicatoria de las culturas americanas originarias
por oposicién a la denominada “historia oficial”.

Asf lo han apreciado autores como Garcfa Romeu, quien resume el argumento central como “la guerra definitiva entre dos
mundos, el de las Tierras Antignas y el de las Tierras Fértiles”. “Mientras que éstas recuerdan en mutchos aspectos, en  particular
decoratives y onomsticos, una América precolombina en la que criaturas y hombres viven en armonia, aquéllas se presentan como nn
mmundo sombriv, caricatura de una Europa destructora, imperialista y totalitaria”. Y concluye: “La evocacidn de la Conguista de Amiérica
es evidente, y el relato propone una bistoria alternativa”*.

Paris Sanchez, al analizar el papel del Chaman en la obra de Bodoc, afirma que la Saga de los Confines: “Nace comzo el
deseo de replantear la hecatombe que vivid el continente americano tras la invasion espariola’™.

Enidéntica linea, Susana Sagrillo sostiene que la Saga procura, ademas, la recuperacion de la dignidad hispanoamericana
frente al avance de un mundo cada vez mas globalizado que tiende a subsumir lo diferente. Segin Sagrillo: Uz antora
pertenece a un cronotopo que propone la reivindicacion de las culturas americanas originarias, la vision del pasado desplazando el punto de
vista hacia los pueblos conquistados y destruidos; opone esta perspectiva a la historia oficial™. Asimismo considera que “La autora
propone una valoracion enforica de las formas de vida del ciclo prebispanico.(. ..) Frente a la dominacion, el hombre americano debe recuperar,
esencialmente, la memoria, ya que esta fue destruida por el discurso de la «historia oficialy””.

También Elbia Haydée Difabio de Raimondo® concluye que en LDV se concentran dos vertientes ancestrales en
tension, la helena y la americanista indigena, con preeminencia de la segunda en la toma de posicién ideoldgica de la
historia narrada.

Por su parte, Mariano Magnifico afirma que: “Su plan consiste en transformar la historia de la conguista enrgpea sobre los pueblos
originarios a partir de la introduccion de los procedimientos del fantasy. De esta manera, crea una ficcion bistorica con funcion alegorica™.

VI.2. Las Similitudes

4+ GARCIA- ROMEU, José, “Fantasia heroica y construccion ficcional de mitos: La saga de los confines de Liliana Bodoc”, Alicante:
Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. 2008. http://www.cervantesvirtual.com/obra/fantasa-heroica-y-construccion-ficcional-de-
mitos—la—saga—de—los—conﬁnes—de—liliana—bodoc—O/

5 PARIS SANCHEZ, Andrés F., “Chamanes y mapuches: sujetos de resistencia en la obra La saga de Los Confines de Liliana

Bodoc”, Cali: Universidad del Valle. 2012. http://bibliotecadigital.univalle.edu.co/xmlui/handle/10893/8775

6 SAGRILLO, Susana, La otra voz en La saga de los confines. Un estudio sobre la trilogia de Bodoc. Mendoza. Ediunc, 2011, pag.
194.

7SAGRILLO, S., ob. Cit. Pag. 195.

8 DI FABIO DE RAIMONDO, Elbia Haydée, “Lectura intercultural de Los Dias Del Venado de Liliana Bodoc”, en Piedra y Canto.
Cuadernos del CELIM, Numero 7-8 (2001/2002) 53-66.

9 MAGNIFICO, Mariano, “En los confines entre lo poético y lo politico. El héroe colectivo en el fantasy de Liliana Bodoc”, Revista
Luthor N° 36, pag. 79.
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La postura mayoritaria recién resefiada es explicable por las continuas evocaciones que la obra en andlisis hace de los
pueblos amerindios tanto en punto a su estructura como a su estilo.

El primer libro de la Saga, en especial, encuentra su eje en la invasioén de las Tierras Fértiles por parte de los Sideresios
venidos de las Tierras Antiguas. El desarrollo casi acabado de las acciones en ese primer libro genera un efecto de
autonomia que podtfa facilmente conducir a la conclusién apuntada. Pero, para tener una idea clara de la dindmica que
la Saga plantea es necesaria su lectura completa. De tal modo, el segundo libro gira en torno a una invasioén de
caracteristicas equivalentes con la salvedad de que el escenario se amplia apenas hacia las Tierras Antiguas prometiendo
una culminacién de las nuevas anécdotas en una ulterior entrega. Es con la lectura del tercer libro de la Saga y con los
relatos complementarios de ODB que termina de delinearse la historia narrada y de comprenderse en forma integral
el mensaje que la autora pretende transmitir.

Sin embargo, no es de extrafiar que la mayoria de la critica se haya inclinado por sostener la idea apuntada, pot cuanto
existen suficientes paralelos con los datos histéricos relativos a la colonizacion. De hecho, para construir la trama,
Liliana Bodoc manifestd en numerosas entrevistas que abrevé en leyendas de los pueblos originarios, libros
antropolégicos, el Popol Vuh, crénicas, biografias y diarios de la época, asi como también leyé a Hernan Cortez, a
Colén, a Alvar Nufiez Cabeza de Vaca y a Galeano, entre otros!?.

Entre las similitudes cabe mencionar el estado de confusién como manera de reaccionar de los pobladores de las
Tierras Fértiles. Fundados en los signos de la tierra y en los suefios de sus protagonistas, intuyen que algo estd por
llegar a través del mar cumpliéndose asi la profecia de los cédices elaborados por los béreos, a la manera de la creencia
aborigen de que los espafioles descendian del dios Quetzalcoatl. Las tres naves que se dirigfan a Beleram pueden ser
asemejadas a las tres carabelas de Colén y las mujeres-peces, a la sirena que Colén afirmara haber avistado en el océano.
Asimismo, en los boreos, un pueblo de navegantes con cabellos del color del zapallo, es posible reconocer a los vikingos
y su paso por América.

Los mapas que introducen la Saga delinean dos continentes cuya fisonomia presenta un visible parecido con los de
América y de Europa. Los nombres de los personajes —de rafz indigena, por un lado, y de raiz helena, por el otro- y las
armas de una y otra faccién también evocan la Conquista de América. La arquitectura de la Casa de las Estrellas, la
fastuosidad y los atuendos de la cultura Azteca plasmada en el Pais del Sol, la magia naturalizada e instalada en la
cotidianeidad de los pueblos originarios (aunque sus elementos son exagerados en la Saga), la presencia de chamanes
(presentados por Bodoc como los Brujos de la Tierra, con poderes casi sobrenaturales) y numerosas costumbres
culturales, sociales, politicas y econémicas de los pueblos nativos andinos y mesoamericanos han sido recreados en la
Saga de los Confines.

Entre otras coincidencias, pueden mencionarse las enfermedades que introdujeron los espafioles comparables con las
que inocularon los sideresios, asi como también la incorporacién de los “animales con cabellera” a la vida cotidiana de
los nativos de las Tierras Fértiles que remiten a los caballos, también trafdos por aquellos.

Todo ello sin dejar de destacar que la profundidad del relato de Liliana Bodoc se sostiene en una prosa conmovedora
por la belleza de su estilo logrado gracias al fluido tono poético propio de la oralidad indigena.

Sin perjuicio del paralelismo mencionado, es preciso seflalar que la propia autora ha afirmado que con ello no pretendié
establecer una referencialidad univoca ni directa y que, si bien en lo conceptual bebié de las fuentes que las culturas
aborigenes de nuestro continente le proporcionaron, esto no le impidié el libre juego de lo ficcional para desenvolver,
en consecuencia, una trama distinta. En esta linea, Liliana Bodoc afirmé en una entrevista que: “No puedo, y mucho menos
deseo negar gue la saga de Los Confines es un imaginario que tiene puesto sus pies en las civilizaciones precolombinas y en la conquista de
Ameérica. Pero también deseo aclarar que no bay una referencialidad univoca ni directa. Por cierto hay numerosos acontecimientos en la
[fccidn que no tienen correlato en lo historico. Por ejemplo, la realizacion de un concilio gue reuniera a los indigenas de todo el continente antes
de la llegada de los conquistadores. La derrota, ni siquiera transitoria, de los espasioles tal como la sufren por dos veces los sideresios. La
convivencia de pueblos ndrdicos (boreos) con los indigenas americanos, el lugar geogrdfico de llegada de la primera flota, efc...”"".

VIL.3. Nuestra posicion

Pensamos que una lectura fragmentaria de la Saga, ya sea porque se pone el foco en el primer libro —LDV- o porque
se detiene en las evocaciones de la colonizacién que, sin dudas, contiene, puede inducir a la conclusiéon de que aquella
se limita a reescribir la Conquista de América en términos de ucronia.

Sin embargo, no se nos escapa que del propio texto de la Saga surgen suficientes evidencias que conducen a una
conclusion diversa, la que, sin excluir las opiniones vertidas por la critica mayoritaria, las abarca y, al mismo tiempo, las

10R0don, Patricia.Entrevista a Liliana Bodoc.
http://www.alphalibros.com.ar/index.php?IDSector=19&IDPadre=2&IDTexto_abrir=243

1 GARCiA, Shashenka, “La saga de los Confines: Entrevista a Liliana Bodoc”, http://www.gretel.cat/es/autores-invitados/liliana-
bodoc/, Junio de 2003.
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trasciende. A continuacion, expondremos los fundamentos que surgen de los cuatro libros para demostrar nuestra
postura.

VI.3.1. Aclaraciones preliminares

A los fines de una mayor claridad expositiva merece traerse a cuento que el conflicto, en la Saga, se desata a partir de
dos rupturas.

La primera ruptura es el cisma de la Magia. La Cofradia del Recinto proclamé que la magia debia regir sobre todas las
criaturas con su sola mano. En cambio, la Cofradfa del Aire Libre comprendia que la magia era atributo de todos. La
separacion de ambas casas dio lugar a un largo viaje de los magos del Aire Libre hacia las Tierras Fértiles por una
franja de tierra que entonces unfa a ambos continentes y que fue luego tapado por el Mar Yentru, a fin de deshacer
todo lazo de unién con sus pares de la otra orilla. Esta separacion geografica es simbolizada en los cédices como la
serpiente cuya cabeza y cola son separadas. La pregunta que sobrevuela toda la saga es si acaso se volveran a unir
ambas partes.

La segunda ruptura es la desobediencia de la Sombra —personificacion de la muerte- por cuanto esta quiebra el orden
natural. Condenada a no engendrar criatura alguna, desobedecié y sac6é un hijo de su boca. Asi nacié Misaianes, el
villano de la Saga. De esta manera, dando vida, la Muerte se vuelve en contra de su funcién natural de destruir; desacato
que provoca un desajuste en el esquema vital de lo creado. El Odio Eterno, en tanto entidad espiritual, se vale de esta
grieta para filtrarse y luego encarnar en una entidad corpérea a través de la cual dominara a la humanidad.

Ahora bien, si las desobediencias descriptas a lo largo de la Saga tienen por consecuencia la muerte de los contumaces!?,
en el caso de la Sombra la consecuencia disvaliosa es su sujecién a los designios de su hijo y, por ende, la obediencia al
Odio Eterno. Esta subordinacion traerd consecuencias nefastas para el planeta: guerras, enfermedades, hambre,
extincién de especies, reduccién de recursos naturales y despersonalizacion.

Es interesante advertir que, en la original ecuacién formulada por Bodoc, la muerte no es presentada como opuesta a
la vida, sino que, por el contrario, cumple una funcién natural y revitalizante toda vez que permite el comienzo de
nuevos ciclos. En cambio, cuando la muerte se torna disfuncional, rendida al Odio equivale a Exterminio. En este
contexto, pues, lo que se opone a la vida no es la muerte sino el exterminio, que no es otra cosa que la muerte sumida
en el sinsentido.

Misaianes sera quien se valdria de esa grieta suscitada entre los magos para dominar paulatinamente al mundo. “E# /as
Tierras Antiguas, los magos fueron antes y después de Misdianes™.

Memorados los aspectos salientes de la trama narrativa, corresponde ahora detallar las evidencias textuales que
demuestran que la Saga de los Confines excede, tanto en la dimensién de su estructura como en la de su sentido, la
calidad de mera alegoria de la Conquista de América.

VI.3.2. Las evidencias que surgen del texto
Las evidencias que demuestran que la Saga, pese a contenerla, excede —en estructura y en proyeccion de
sentido- el caracter de mera alegoria de la Conquista de América, surgen de su propio texto, a saber:

VI.3.2.1. La figura de Misaianes

El disefio del personaje de Misaianes —nombre de raices griegas que significa “odio eterno”-, es relevante a la
hora de establecer las diferencias con las posturas que consideran a la Saga como una alegoria de la Conquista de
América.

Este antagonista es presentado como un ser representativo del Mal —el Odio Eterno- en él encarnado.
Ensafado contra la Creacion, procurara su destruccion. El narrador explica que: “Primero Misdianes se modjifico con la
lentitud de los grandes seres inmdviles. Cutando  acumnld - suficiente densidad para comprender, el hijo de la Muerte supo gue para
dominar la realidad de las criaturas debia contenerse en alguna forma, existir en un tiempo inteligible”*.

Aunque no nos consta que haya sido una intencién deliberada de la autora, no puede dejar de encontrarse
cierta intertextualidad con textos fundantes de algunas religiones que podriamos citar en el presente por el contenido
mitico que estos contienen.

12 Como digresion, sefialamos que la desobediencia es un concepto que se reitera en el corpus estudiado: en la desobediencia de Piukeméan lo
llevé a su dolorosa condicion de halcon; la desobediencia de Kume, lo lleva a morir inmolado por su pueblo; la desobediencia de la madre de
Kupuka la condujo a la muerte; la desobediencia de Wilkilén a las 6rdenes de su hermana mayor la llevo a la tortura de los sideresios y posterior
muerte en manos de su amado. Casi todas las desobediencias que la obra menciona han tenido como derivacion la muerte fisica o a la muerte de
la condicion humana del desobediente (vgr. en el caso de Piukemén).

13 LDF, Cap. “Los magos del Recinto”, pag. 497.
14 OFB, Capitulo: “Oficio de Buhos”, pag. 7.
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En efecto, en la Saga, el Odio Eterno aparece como una suerte de entidad espiritual e increada que, a la manera
de Satanas en el cristianismo (aunque éste es un angel caido, por lo tanto, es creado, no eterno), envidia a la Humanidad
y quiere destruirla junto a todo lo que ha sido puesto en el mundo. Este busca corporeizarse a través de un cuerpo de
mujer (La Sombra), de la cual nace Misaianes. “En e/ hijo de la Muerte, el Odio Eterno encontrd cuerpo y vozg en este mundo.
(-..) Emergid el alma de lagarto, asi dijeron. Bl maldito””. En cuanto a esta manera de concebir al Hijo del Odio Eterno
puede encontrarse referencia bastante nitida en relatos de tipo religioso y en ciertas natrrativas cinematograficas de
tenor apocaliptico de gran raigambre y difusién en nuestra cultura, con la salvedad de que en el universo de Bodoc la
mujer embarazada no es un ser humano sino que es la mismisima Muerte, animizada.

Misaianes aparece, asf, como una suerte de Anticristo (hijo de Satands con carnadura humana), quien
primeramente crecera en el anonimato: “Sabed que el hijo de la Muerte no mostrard su rostro, asi bablaron los boreos. Estd dicho
que andard embozado hasta los diltimos dias, asi nos dijeron”'®.

Luego, a través de sus artes de seduccién y del dominio bélico —por medio de su ejército de Sideresios- ira
sometiendo paulatinamente al mundo hasta extinguitlo, a la manera de un relato de tono apocaliptico!”: “Porgue
Misdianes, hijo de la Muerte, habla parecido a la verdad y confunde a quienes se detienen a escucharlo. Conoce las palabras que adulan
a los fuertes y seducen a los débiles; sabe dinde susurrar para enemistar a los hermanos. Grande es el peligro. Fl puede parecernos
un maestro majestuoso, un nuevo tutor. Puede parecernos consejero del sol. (...) Muchos correrdn alli donde su dedo seiiale. Muchos, en
el mundo, lo veneraran™'s. Para las culturas cristianas el Anticristo es “el hijo de la Mentira” quien permanecera oculto
por un tiempo y usara su poder de seduccién para penetrar en los sistemas politicos y religiosos hasta destruir al
mundo en una batalla final, en los “dltimos dias™.

También en la escatologfa isldmica, -religién que profesé la autora en los dltimos afios de su vida- se relata que
habra un impostor llamado .4/-Dajjal, de caracteristicas similares al Anticristo del cristianismo, y destinado a devastar
alos creyentes musulmanes y sus dominios.

Ahora bien, sin perjuicio de que cabe vislumbrar cierta intertextualidad con las narrativas miticas incorporadas

a los textos sagrados de las religiones que adscriben al Cristianismo o al Islamismo, lo cierto es que Liliana Bodoc
concibe, en su obra épica, una lucha que trasciende el plano de lo terrenal para adentrarse en otro orden de contienda:
la Humanidad se enfrenta al Odio Eterno y lucha por la supervivencia del planeta.

El disefio de un oponente de tales dimensiones -de rafz espiritual, eterna, y muy superior a las fuerzas de
cualquier otro adversario bélico terrenal- marca una notable distancia con el cuadro de situacién propia de la Conquista
de América.

VI.3.2.2. La finalidad de Misaianes

Por otra parte, Misaianes tiene por finalidad el exterminio del planeta, hasta que no quede “una sola brizna de
pasto”. Este movil plantea un esquema de intereses muy diverso al que tuvo lugar durante la Colonizacion, a saber:

a. Misdianes se diferencia de los conquistadores europeos porque no estd movido por meros intereses
politicos o econémicos propios de un sistema imperialista sino que su mision especifica es el exterminio de
toda forma de vida. “Misdianes llegd para extinguir el tiempo de los hombres, el tiempo de los animales y del agna, del verdor
y de la luna, el tiempo del Tiempo™°.

b. Los habitantes de las Tierras Fértiles, por su parte, se ven compelidos a defender todas las formas
de vida que conocen; no solo sus posesiones, su cultura y sus costumbres como lo hicieron los pueblos
originarios en América.

La sed de destruccién por la destruccion misma y la ausencia de méviles politicos y econdémicos aparecen
como elementos que establecen una clara diferencia con la conquista de América.

VIL.3.2.3. Las Tierras Fértiles y las Tierras Antiguas ubicados en un frente comun
La dimensién de la figura de Misdianes y su finalidad de exterminio global -referidas en los items anteriores-
ponen de manifiesto que las victimas de su accion destructora no son dnicamente los habitantes de las Tierras fértiles

15 LDV, Capitulo: “Los hechos antiguos”, pag.105.
16 LDV, Capitulo: “Los hechos antiguos”, pag.106.

17 Nétese, la intertextualidad con textos biblicos como: "jAqui esta la sabiduria! Que el inteligente calcule la cifra de la Bestia; pues es la
cifra de un hombre”. (Apocalipsis 13, 18), en pasajes como el que sigue: “Entonces, la Muerte vio lo que era. Vio que el engendrado
era carne del Odio Eterno, y pensé en triturarlo con sus dientes. Y ese dia, no pudo. Y al siguiente dia, no pudo. Y al tercer
dia, se enorgullecio de la bestia y la 1lamd Misaianes. Ese dia tercero empezd un nuevo tienpo, tienpo luctuoso. Y nadie lo supo”.
(LDV, Capitulo: “Los hechos antiguos”, pag. 106).

18 LDV, Capitulo: “Los hechos antiguos”, pag.106.
19 1.DS, capitulo: “Lengua de Brujo”, pag. 274.
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sino también los de las Tierras Antiguas y la Naturaleza, en general. Por ende, en tanto pueda considerarselas victimas
de un mismo opresor y, por ende, portadores de un interés en comun resulta claro que ambas, en la contienda, quedan
ubicadas en el mismo frente.

Por otra parte, englobar a los habitantes de las Tierras Antiguas bajo la categoria de “opresores” o de
“invasores” por el solo hecho de que ese continente ha sido el lugar de nacimiento de Misaianes implicaria incurrir en
una simplificacién tan reduccionista como errénea, toda vez que allf se encuentra diseminada la resistencia que —segin
se explicard en el proximo item- terminara por derrotarlo.

Este argumento deja ver el error conceptual en el que han incurrido las posturas que revisamos al contraponer
sin mas a las Tierras Fértiles con las Tierras Antiguas toda vez que equiparan a esta ultima con la figura de los invasores
(Leogros, Drimus y los deresios) prescindiendo de las numerosas evidencias —en especial las contenidas en el segundo
y en el tercer libro de la Saga- que dan cuenta de lo contratio.

Ejemplo de tales evidencias son los béreos de la Estirpe nacidos en los Confines que conciertan con el Concilio
del Aire Libre el retorno a las Tierras Antiguas para enfrentar a Misaianes. Luego de cruzar el mar Yentru, los hijos de
los béreos se unen a los que habfan permanecido en el viejo continente y concentran la resistencia en el mar con la
ayuda de las mujeres-peces. “E/ joven pueblo de la Estirpe hallard a sus hermanos rebeldes y con su legada fortalecerd, en muchos
modos, la resistencia contra Misdianes en las cercanias de su nido —djjo Zabralkdn™.

Asimismo, el Mago Zoras, de las Tierras Antiguas, reconoce la necesidad de unirse contra el enemigo comun:
“Yo, Zords, no soy mago del Aire Libre; no creo ni creeré como ellos. (...) Sin embargo, Recinto y Aire Libre deben unirse contra el
Odio Eterno y salvar a la Creacion de los dos lados del mar. Serd asi, o de ninguna otra manera’’.

Si bien los cédices hablaban del poder de Misaianes y de su dominio sobre las Tierras Antiguas, lo cierto es
que hasta muy avanzada la lectura de LDS, las Tierras Fértiles aparecian —en las acciones- como las unicas victimas de
la invasién por parte del continente poderoso. No obstante, hacia el final de ese segundo libro y en especial en el tercer
libro de la Saga, el foco del narrador se acerca a las Tierras Antiguas y nos muestra de cerca el sufrimiento y la
devastacion de su gente. Esta perspectiva, que atribuye a ambos continentes la calidad de ‘invadido’ abona, también, la
postura que sostenemos en punto a que la Saga se despega de la alegoria y completa un giro argumental con entidad y
autonomia suficientes para convertirla en un universo propio, superador y mas amplio que el relato de la peripecia
colonizadora.

VI.3.2.4. La resistencia diseminada en ambos continentes

Otra evidencia de que la Saga no se reduce sélo a recrear la colonizacién de América es que el desarrollo de las
acciones es llevado a cabo por los focos de la resistencia diseminados tanto a uno como a otro lado del mar.

En efecto, en las Tierras Antiguas, las poblaciones ya fueron colonizadas por Misaianes, quien primero coopté
alos Magos del Recinto y luego a los pobladores. Estos tltimos fueron esclavizados y obligados a vivir en las manchas;
el narrador los describe como a seres despersonalizados, apaticos, a quienes se les ha privado de identidad, de nombre,
de memoria, de familia y de amor.

Asimismo, subsisten varios reductos de la resistencia que se encuentran conspirando para llevar a cabo una
lucha activa para su liberacién. Ademas de los béreos?? que fueran presentados en LDV y en LDS; en las entregas de
LDF y de OFB los tejidos argumentales de Bodoc desenvuelven peripecias de diversos personajes individuales y de
grupos de las Tierras Antiguas que, por diversas razones, escaparon al poder ideolégico y bélico de Misaianes: los
magos rebeldes Zoras y Feitetés?3, las nuberas, los gemelos Vara y Aro (heroina y héroe cuya mision es la de propagar
el retorno de las cuatro virtudes cardinales) y, sobre el final de LDF, las mujeres y los hombres sometidos en las manchas
quienes, vivificados por la acciéon de Vara y Aro, -se vislumbra- concretarin de manera exitosa la rebelién contra
Misaianes.

Esa mixtura de aliados y detractores se advierte también entre los pueblos que residen en las Tierras Fértiles.
Alli, entre los mismos nativos, existen reductos que son proclives a la acciéon del hijo de la Sombra, tales como los
Pastores (en LDV), Molitzmds y sus seguidores del Pais del Sol (LDS y LDF).

201.DS, Capitulo: “Los tres caminos”, pags. 171 y 172.

21 LDF, Capitulo: “Los juegos de los dias largos”, pag. 184.

22 “Nosotros, los que habitamos en las Tierras Antiguas, nos corresponde dar las primeras batallas contra Misdianes. Asi debe ser,
porque Misdianes nacio y crecio en un monte de nuestro continente. Y es alli donde concentra sus fuerzas. Pelearemos hasta la ultima
gota de sangre de la ultima buena Criatura; pero, quizds, no sea suficiente. Por ahora, este lado del nundo esta a salvo.
Nosotros y el mar somos el escudo. [Preserven este lugar y esta vida!” (En palabras de Cucub, LDV, Capitulo. “Los hechos antiguos”,
pag. 103).

2 “Ia resistencia, supieron las nuberas, se disinulaba en una Orden de magos que permanecio en el Recinto con el proposito
de llegar al monte y escucharlo de cerca”. (LDF, Capitulo: “Asi ocurri6 en las Tierras Antiguas”, pag. 159).
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En consecuencia, los nicleos opositores a Misaianes no estan concentrados en las Tierras Fértiles —por
oposicién maniquea a las Tierras Antiguas- sino que cada uno de los continentes, desde sus propias culturas e
idiosincrasias, pergefara su defensa contra la accidén destructiva del Mal.

Estos aspectos: el humano —focos de la resistencia de las diversas culturas- y el espacial -por cuanto se amplia
el escenario bélico en contra de Misaianes sumando el de las Tierras Antiguas- constituyen argumentos de peso que
contribuyen a sustentar nuestra posicion de que la Saga de los Confines no fue concebida como una réplica exacta del
proceso de la Conquista ni corresponde identificarla lisa y llanamente con él.

VI.3.2.5. La profecia perdida

Asimismo, es interesante destacar que la denominada “profecia perdida”, faltante en los cédices boreos, que
el Mago Bor?* se empefiara en descifrar, es hallada en el penultimo capitulo de LDF, en una cancién infantil entonada
en la calle por unas nifias: “Hago la ronda de la serpiente/ ronda que junta cabeza y cola./ Hago la ronda de la serpiente/ que estaba
partiday se hizo redonda. La profecia que los sabios buscaron en las Tierra Fértiles y en las Tierras Antignas, preguntindole a los cddices
cifrados y a las lenguas remotas, permanecia a salvo en un juego infantil, resguardada en la memoria de las criaturas sencillas. Andaba,
como todas las verdades, descalza y al aire libre?s.

La expresion: “La cabega de la serpiente se unird a la cola” aparece, pues, al final de la Saga como una promesa, y en
ella se confirma el mensaje de la autora tendiente a la unién de la humanidad toda en defensa de la vida y de la libertad
y en contra de la accién de los grupos de poder.

VIL.3.3. Un universo auténomo

Por las numerosas razones que acabamos de enumerar, estamos en condiciones de afirmar que el relato épico
planteado por Liliana Bodoc constituye un universo con reglas propias y elementos miticos singulares. Si bien algunas
de sus anécdotas permiten evocar ciertos hechos de la conquista de América, la narracién avanza hasta alcanzar
dimensiones ficcionales que exceden —tanto en lo estructural como en lo simbélico- a aquella referencia historica.

La propia autora manifiesta esta circunstancia: “Yo deconstrui el paisaje, la tradicion, la historia de Ameérica, pero sin
ninguna intencion de que se viera ese sustrato ni gue se leyera tal cual. Es un mundo propio, cerrado’.

Liliana Bodoc entreteje una compleja trama de personajes, microhistorias sumergidas en una macrohistoria
que comprende a varias generaciones de Huisihilkes, figuras individuales de psicologia compleja, y entramados sociales
y politicos de diversas culturas. Inventé nombres, paisajes, héroes, seres fantasticos, magos, brujos, costumbres teliricas,
sociedades mecanizadas y grises como las de las manchas (con reminiscencias medievales), multiplicidad de lenguas,
rituales, maneras de saludarse, de combatir, de comer, de sanarse y de amar. Todo ello, sumido en un relato
poéticamente labrado con el estilo metaférico y la musicalidad propia de la lengua aborigen.

Coloca a la Humanidad -en simbiosis con la Naturaleza- a litigar cara a cara contra la fuerza sobrenatural y
eterna del Mal, en una lucha que si bien es desigual no resulta imposible. Para ello sera determinante que la Muerte
ocupe su rol funcional, renunciando a servir al odio, para que ocupe su revitalizante rol de “podadora”, en lugar del de
genocida, permitiéndole a cada ciclo darle lugar al que le sigue. Las reiteraciones, la repeticién de lo memorizado por
Nakin de los Buhos, los ciclos, la rueda de la vida, la serpiente “redonda” cantada en la ronda de las nifias, dan idea de
la circularidad del particular universo creado por Bodoc.

En ese mundo, la contienda no se entabla entre “los habitantes de las Tierras Fértiles” versus “los habitantes
de las Tierras Antiguas”, pues estos ultimos, como adelantamos, no son mas que victimas de un mismo villano. Se
trata, pues, de un combate ubicado en otro plano. Es la lucha entre el Bien —trepresentado por seres terrenales- y el Mal
—representado por una entidad sobrenatural encarnada en un cuerpo-; lucha que desenvuelve la defensa de dos valores
que, advertimos, aparecen como prevalecientes. Estos son: la vida y la libertad.

Es, precisamente, la dimensién ficcional de este universo autbnomo, que en mucho excede a la mera alegoria
aludida, la que marca la anchura y hondura de los valores que abraza: la “vida” y la “libertad”. Ambos, en la medida en
que estan despegados de una especifica circunstancia historica y segiin las propias palabras de la autora, potencian “wna
literatura infantil y juvenil comprometida, no con lo politico coynntural, sino con las mds profundas verdades del hombre (y un genocidio tiene
que ver con eso)’?’. A estos valores, pues, nos referiremos en los parrafos venideros.

24 “;Es destino de la serpiente permanecer separada? ;O un dia su cabeza y su cola completaranun solo cuerpo?” (LDF, Capitulo:
“La profecia perdida”, pag. 343).

25 LDF, Capitulo “Ultimas palabras”, pag. 465.
26 Patricia Rodon, Entrevista cit., http://www.alphalibros.com.ar/index.php?IDSector=19&IDPadre=2&IDTexto_abrir=243

27 ALONSO, Alejandro, “Nuevos confines para la saga de Liliana Bodoc”, 27/Dic/05. http://axxon.com.ar/not/157/c-1570240.htm
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VI.3.3.1. El binomio: Vida vs. Exterminio

En la Saga, tal como adelantamos, no se opone la Vida a la Muerte -a la que rescata de su clasico lugar
disvalioso o denostado- sino que se juega, fundamentalmente, con el binomio: “Vida” versus “Exterminio”, entendido
éste como “la muerte al servicio del odio” (genocidio). La narradora confia en la persistencia de la vida y en el efecto
de lo que un minimo de ella puede llegar a tener: “Misdianes sabe que la 1 ida buscard cualgquier escondrijo: nna brizna sin segar
0 una cria resguardada donde permanecer y recomenzar. —iEntonces confiaremos en lo gue una brigna de pasto pueda hacer!.

En este temperamento es digno transcribir el célebre —y no menos bello- discurso que el Brujo Kupuka
pronuncia ante el Concilio: “La Creacidn es una urdimbre perfecta. Todo en ella tiene su proporcion y su correspondencia. Todo estd
hilado con todo en una trama infinita gue no podrian reproducir ni mis amadas tejedoras del sur. Pobres de nosotros si olvidamos que
somos un telar. Y que no importa dénde se corte el hilo, de alli Misdianes comenzard a tirar basta deshacer el paisaje™.

La alianza que la autora mantiene con el valor de la vida humana y por todo lo creado, exaltando la relacién
simbidtica entre la humanidad y la Naturaleza a través de la magia, atraviesa lo medular de la Saga de los Confines, y
es, precisamente en este —sumado al de la “libertad”-, en el que, entendemos, debe estar enfocada la visién del aspecto
axiolégico e ideoldgico de su obra.

En orden a la relevancia de su compromiso con el valor de la vida humana a lo largo de la Saga de los Confines
es que ubicamos este ensayo en la tematica propuesta como: “Liliana Bodoc, una escritora comprometida con la vida”.

VI.3.3.2. El binomio: Libertad vs. Avasallamiento
Asimismo, esa lucha entre el bien y el mal se traduce en otro binomio en tension: la “Libertad” versus “cualquier
forma de avasallamiento”. Desde el punto de vista ideolégico, es dable mencionar que Bodoc condena a las estructuras
jerarquicas que imponen su dominio y no comprenden el lenguaje de la tierra, sin importar donde habiten.

En este sentido, la autora resalta la funcién de la magia y la importancia de naturalizarla tanto porque la
considera un medio de acceso al conocimiento como porque constituye, en si misma, un elemento que hermana e
iguala. Inclusive se atribuye el Cisma de las Cofradias precisamente a la circunstancia de que algunos de los magos
dejaron de ver la magia como aquella ligada a las criaturas, es decir, la que interpela al mundo y no se pone por encima
para someter.

En numerosos pasajes aparece -de modo palmatio- la reprobacién de la autora a la soberbia de los Magos del
Recinto y también a ciertos habitantes de las Tierras Fértiles que incurren en autoritarismo y en privilegios clasistas,
por lo que tampoco se libran de su juicio critico. De tal suerte, la escritora deja entrever su ideal de que ningtin ser
humano se arrogue poder sobre otro, cuando Tunghiir expresa su sentir sobre los habitantes del Pafs del Sol: “Ewn este
dia amargo para mi puedo decirte, hermano, que si Misdianes volviera, yo solo pelearia por el sur que amoy por el nombre de mi raza’.
Un guerrero se acercd a él—;En qué piensas, Thungiir? —pregunts. EI jefe  busibuilke se  obligd  a sonreir. No podia decirle
que estaba desolado. No podia decirle gue, guizas, habian sacrificado a sus mujeres y a sus bijos por una casta de enjoyados que no entendia
el lenguaje de la tierra®.

Sin lugar a dudas, el mensaje de Liliana Bodoc es defensor de toda vida al mismo tiempo que se erige en un
diafano grito de libertad, de igualdad entre las criaturas y de armonia con la naturaleza.

VII. Conclusion

La ventaja de la obra artistica para intervenir de manera eficaz en la cultura y para atravesatla ideolégicamente,
radica quizas, en que su capacidad para transitar la huella de lo emocional siempre es mas profunda.

En este sentido, el mérito de Bodoc, entre muchos otros, fue el de haber realzado la belleza, 1a poesia, la magia,
el arte de contar, la conexién con la naturaleza y la sabidurfa de las culturas ancestrales encarnandolos en personajes
entrafiables y en una gesta de pueblos que genera una empatia inmediata. Cautivo, por via del arte, a publicos, en
ocasiones, inconquistables como el adolescente, despertando una cercania y una conexiéon del lector para con los
pueblos originarios que la educacién formal no habia logrado hasta ahora.

No es el objeto de este ensayo descartar las posturas que identifican en la Saga una alegoria de la colonizacién
de América, porque lo cierto es que, efectivamente, esta comprendida en aquella. Sin embargo, no puede negarse que,
al mismo tiempo que la comprende, la trasciende. Es por ello que nuestro enfoque radica en establecer un distingo
fundamental: “identificar una alegoria en la Saga” no es lo mismo que “identificar la Saga con la alegoria”.

En suma, nuestra propuesta consiste en apartar la obra literaria de Liliana Bodoc de un lamentable destino
panfletario postulando que se le reconozca su condicién de universo auténomo cuyos valores trascienden la mera

28 LDV, Capitulo: “El concilio se retine”, pag. 172.
29 LDV, Capitulo: “La Cofradia del Aire Libre”, pag. 317.

30 Tbidem.
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alegorfa de la Conquista de América y proclaman la defensa de la vida ante el exterminio, y de la libertad ante cualquier
clase de avasallamiento.

Se trata, pues, la nuestra, de una visién superadora que permite a la obra artistica cumplir con su funcién
interpelativa a la vez que la exime del riesgo del encasillamiento ideolégico y del prejuicio a que pueda estar sometida
a lo largo del tiempo, asegurandole asi su supervivencia. No se nos escapa que una lectura univoca podrfa, en
determinadas circunstancias sociopoliticas, conspirar inclusive contra la reedicién de su obra. Pensamos que
perspectivas como la aqui delineada podria colocatla a salvo de esos eventuales riesgos.

En tal sentido, merece reproducirse la opinion de Liliana Bodoc, cuando se rechazara la publicacion de la Saga
en Espafa: ";Qué le molestd a Alfagnara? No sé. Si vos hacés una lectura absolutamente univoca (que no deberia hacerse) y te preguntds
quiénes son los malos, podés hacer la asociacion con ‘los esparioles”. Lo gue pasa es que hablando de literatura fantdstica no se puede hacer
ese tipo de lectura. Vi libro es una alegoria contra cualquier tipo de avasallamiento”. (...) Estamos a quienes nos interesa potenciar una
literatura infantil y juvenil comprometida, no con lo politico coyuntural, sino con las mds profundas verdades del hombre (y un genocidio tiene
gue ver con eso)'1.

En suma, cualquier interpretacion que reduzca la magnitud de su escritura a la mera reproduccién de un hecho
histérico coyuntural tiene por disvalioso efecto el de recortar la riqueza de su mensaje y encerrarlo en un recinto.

Nada mejor que dejar su mensaje descalzo y al aire libre.
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Liliana y yo: palabras al aire por

una amiga

Margara Averbach

Liliana Bodoc y Mdrgara Averbach

Lili y yo éramos muy distintas. También éramos hermanas... De esa doble valencia y ese puente quiero
hablar hoy para recordatla.

Eramos tan distintas... Ella siempre se refa en los bares en los que nos encontrdbamos cuando yo pedia
soda o agua con gas. Decia que la frustraba que a m{ no me gustaran ni la cerveza ni el vino ni el champan.
Con vos puedo hacer de todo menos brindar, me decfa. Y la charla segufa: Con sidra brindo, le decia yo y
ella se refa de nuevo. Pero éramos hermanas. Las dos amabamos esas mesas an6énimas y portefias en las
que pediamos cada una lo suyo y después abrfamos la charla, que siempre era posible y siempre era infinita.

Eramos muy distintas. Viviamos muy lejos una de la otra y no reaccionabamos igual al problema distancia.
Yo era, soy, de las que siempre quieren contacto con los amigos del alma asi que la llamaba, le escribfa, le
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mandaba mensajes todo el tiempo. Ella no. Muchas veces, desaparecia de mi horizonte durante semanas,
meses, sin razén aparente y después, de pronto, volvia en un mail o en la voz por el teléfono. Pero éramos
hermanas. No nos vefamos mucho, dije, pero cuando lo haciamos, tenfamos un idioma en comun:
construfamos juntas una casa de palabras, un lugar en el que nos mirabamos a los ojos y sentfamos que
nos conociamos desde la infancia aunque eso no fuera cierto.

Eramos en dos mundos distintos. Ella trazaba planes cuidadosos antes de sentarse frente a la pagina; yo
me siento con una idea muy vaga y escribo lo que me viene: el plan aparece solo cuando termino el primer
borrador, me viene en la punta de la lapicera, no lo tengo antes. Ella se sentaba directamente en la
computadora; yo escribo la primera versién a mano en un cuaderno. Pero éramos hermanas. Hablabamos
mucho de esas diferencias. Las estudiabamos. Y para escribir, nos interesaban los mismos temas. Las dos
crefamos en la literatura como herramienta para levantar algo diferente en el mundo, para cambiar las cosas
en esa “realidad” que el lenguaje trata de ordenar y entender. Las dos necesitibamos magia, pero
pensabamos lo mismo (pensabamos mal, digamos) sobre ciertos topicos repetidos del género fantasfa. Las
dos crefamos que la literatura siempre es politica.

Eramos distintas. Ella era aventurera e independiente desde la adolescencia. No le molestaba la soledad; al
contrario, a veces, florecia en ella. Yo nunca vivi sola (excepto en viajes cortos, un mes o menos) por
trabajo; si pudiera evitarlo, no lo harfa nunca. Soy de las que no toleran el silencio; de las que se van a
escribir a un bar o encienden la radio o la televisién si la casa estd vacfa. Pero éramos hermanas. Tanto
que, a pesar de que la escritura es un arte solitario, habfamos decidido escribir un libro juntas. Para no
borrar las diferencias, la idea era hacer cada una un cuento sobre una serie de fotos compartidas, que
elegimos las dos despacio. Yo escribi lo mio. Ella tenfa poco tiempo y mas exigencia de las editoriales: hizo
un primer borrador y ahi quedoé todo. Yo nunca vi esas palabras y el libro no se hizo. Solamente tengo lo
que hice yo. Pero hasta le pusimos nombre: “Dos miradas” iba a llamarse...

Como no nos vefamos mucho, desde el 6 de febrero de 2018, hay momentos en que siento que este
periodo es como tantos otros en los afios que pasaron desde que nos conocimos. Me parece que ella esta
en alguna parte; que, en cualquier momento, va a llamarme o escribirme un mail para decirme que viene a
Buenos Aires. Después, de pronto, me acuerdo de que no. De que la casa de palabras que levantdbamos
en los bares y las veredas, ya no existe.

Eramos distintas, Lili y yo..., pero lo que tenfamos de distinto era parte del puente entre las dos. Una vez,
hace afios ya, le mandé un poema mio en el que digo que el unico dios en el que yo podtia creer —a medias,
porque no lo llamarfa “dios”-- es la Naturaleza, la Pachamama, la Madre Tierra, los arboles, los bosques,
los rios, las montanas, los terrones oscuros que despiertan a las semillas... Se lo mandé sabiendo que en
eso también estabamos una en un extremo y la otra, en otro. Tal vez se lo mandé para ver hasta donde era
capaz de ensancharse nuestro puente. Lo peor que podria haberme pasado era que ella no me contestara,
y eso era algo que ella hacia muchas veces. Pero la respuesta volvié en menos de un dia y decia lo mucho
que la habfan conmovido mis ideas, mis palabras, mi no dios personal.

Y es que sf, éramos hermanas.
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“EL ESPE]JO AFRICANO”
LILTIANA BODOC

Graciela Pellizzari

“Tal vez parece que me pierdo en el camino,
pero me guia la intuicion”.
Gustavo Ceratti, “Magia”, 2004

g Abordar la lectura de esta novela para adolescentes es una

EL BARCO m OE VA POR experiencia lectora de alto impacto con la Literatura Juvenil.

: La primera ediciéon de este libro es de 2008, en medio de la

E l : publicacién de la famosa saga “El Relato de los Confines” que

?5 p EJ 0 - se edit6 entre 2000 y 2012.

afr] cano ? Liliana Bodoc es escritora de una narrativa simple y profunda.

Liki Bod Q.J En este caso que abordamos, toma un elemento simbdlico
b e L= como el espejo para reflejar y narrar las multiples conexiones

significativas de un objeto:

“Estos objetos guardan siempre un revés, una raiz que se

extiende hacia otras realidades, un bolsillo secreto. Son objetos

con rincones que no podemos limpiar ni entender. Objetos que

se marchan cuando dormimos y regresan al amanecer”. (L.

Bodoc, “El espejo africano”, SM, Bs As.pag.9)

Esa es la enigmatica presentacion de un pequefio espejo
confeccionado en ébano, en una bolsita de cuero, tallado por
un padre africano tribal para su esposa y obsequiado a su hija
al ser ‘cazada’ por traficantes blancos que la llevaran del
continente africano al de americano sin ningun consentimiento
y con dolor y a la fuerza para ser esclava. Alli comienza el
desarrollo de un viaje de este ‘objeto transicional’ que se
convierte en relacién y recuerdo entre dos continentes como si
guardara el amor puro parenteral dedicado a su pequefia duefia y como reaseguro de una época feliz y
remota.

Este comienzo tan desgarrador va desarrollandose a lo lardo de un derrotero de dos siglos (desde 1791
hasta 1812) con personajes que toman contacto con el espejo que solo es ‘personificado’ en una sutil frase:
“Fue cuando el pequeno espejo enmarcado en ébano volvié a cruzar el mar, hacia el continente europeo”
(op. cit, pag 34).

El pase de mano en mano a través de obsequios y transacciones non sanctas es siempre prenda de la
busqueda de la libertad, con distintas historias de amor que se enlazan muy dinamicamente.

La apasionante trama se ve reforzada por la repeticion del ‘liet motiv’ de un tambor africano lejano,
cada vez mas distante a su origen, que retumba, recordando el sonido el sonido que trae el viento, asi:
“Tam...

Tam, tam....
Tam....
Tam, tam...”
Las sencillas descripciones de frases breves van mas alla de lo descrito y reflejan estados de cada
petsonaje:
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“Una de sus lagrimas vivié un poco mas porque se engancho en un pellejo de su boca reseca y lastimada”.
“La mafiana era oscura, oscuras sus razones, oscura la piel de la préfuga que respiraba con dificultad a
causa del cansancio”.
“El viento arrastraba el paisaje: hojas, polvo, estrellas; todo se iba con éL.”
“Ladraban perros ajenos. Y el propio estomago era una boca sollozante”.

Tanto los viajes como los duenos eventuales del pequefio espejo de ébano, entretejieron diferentes
personajes, en distintos tiempos... pero siempre en busqueda de la paz, del amor y del encuentro con el
destino final, que a todos nos espera.
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La presencia de valores en una
novela de Liliana Bodoc y su
estilo creativo para expresarlos.
Experiencia aulica.

Maria Luisa Dellatorre

Introduccion

Esta experiencia 4ulica estd enmarcada dentro del trabajo de
investigacién, denominado: “Un Proyecto Interdisciplinario
Para la Escuela Media: Representacion de Valores En Textos
Literarios Y Culturales”, dirigido por la Dra. Marcela Beatriz
Sosa, (Universidad Nacional de Salta) donde se aborda la
problematica de los valores y la literatura.

Obijetivos

Los objetivos generales de esta experiencia estan dentro del
proyecto marco: Constituir un corpus representativo de
textos literarios y culturales aptos para una lectura productiva
de los valores mas significativos dentro de la cultura
occidental y su contraste con los de otras culturas, mientras
que el objetivo especifico de este trabajo es realizar una
propuesta didactica interdisciplinaria para la escuela media,
que se oriente al desarrollo de capacidades literarias y
valoracion de la literatura como valor en si misma.

Eleccioén del texto

Consecuentemente con lo dicho anteriormente, realizamos
aqui el abordaje a una novela destinada a jovenes: Diciembre
Super Album de Liliana Bodoc, donde se evidencia una serie
de valores como los del amor, la tolerancia y la solidaridad y
algunos disvalores que constituyen el reverso de los

anteriores.

La eleccion de esta novela se hizo especialmente porque los grupos de alumnos compartian la misma
profesora en dos materias afines, a saber, Lengua y Literatura I y Lenguajes Artisticos y Comunicacionales,
por lo tanto el texto encuadraba perfectamente en los requerimientos de ambas materias y habfa tiempo
suficiente para trabajar en forma interdisciplinaria.

Definiciéon del problema

Los alumnos del nivel medio tienen dificultades para diferenciar las distintas estrategias escriturales
presentes en los distintos géneros literarios y por ende no valoran el caracter creativo de un texto literario.
Esto esta relacionado con la profusién de textos narrativos destinados a los jovenes, que “imponen” por
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asi decirlo, diversos valores (por ejemplo, la educaciéon para la salud, la sociabilizacion, etc.), pero no
incentivan la apreciacion estética, ni las competencias literarias.

Marco tedrico

Con respecto a los términos mencionados o implicitos en la definicién del problema y en el trabajo en
general: valores, competencias, lectura, texto y literatura, consideramos conveniente determinar lo que
entendemos por ellos. En el caso de educacion en valores, entendemos no una educacion religiosa,
politica o social, sino un proceso de construccion de criterios morales propios y de adecuacion a normas,
valores y actitudes establecidos como deseables en el ambito de una cultura. Por otro lado adherimos a los
conceptos vertidos por la especialista en Literatura Infanto-juvenil, Gemma Lluch, cuando ésta habla sobre
los valores en la literatura y la llamada “psicoliteratura”, de la cual dice:

Es un género dirigido sobre todo al publico juvenil (son escasas las obras que se dirigen a los mas
pequenos), que marca unas normas de conducta bien desde la denuncia o bien desde los efectos negativos
que tienen en los personajes que no las siguen, y que explican unos sentimientos comunes a la etapa
adolescente o muestran la realidad de algunos adultos. En definitiva explicita una ideologfa determinada
que sigue unas pautas discursivas identificables facilmente, sobre todo con la llamada ideologia
politicamente correcta y con valores como la educacion para el consumo, para la salud, para los derechos
humanos y la paz, para la igualdad entre los sexos, medioambiental, multicultural, para la convivencia y la
educacion sexual. (Lluch.2004, 142).

Podriamos acotar que no criticamos los valores mencionados por esta autora, sino que estos deben estar
cuidadosamente entramados y no ser tan explicitos, para que el lector los vaya infiriendo a partir de una
perspectiva estética.

En cuanto a los conceptos: lectura, texto y literatura adherimos a las palabras de M. Sosa en la
fundamentacion del Proyecto Coémo ensenar Literatura en el Nivel Polimodal: estrategias didacticas para
el desarrollo de competencias literarias (2006):

Consideramos la lectura en su sentido amplio, como un proceso de atribucién de sentido a distintos

textos (no sélo lingtisticos). El vocablo texto designa un conjunto de signos lingtiisticos y paralingtifsticos
interrelacionados aunque puede haber textos graficos, audiovisuales, pictéricos y hasta musicales.
Con respecto a la literatura, apuntamos algunos rasgos que permiten cercarla, aunque no definitivamente.
Uno de éstos es la ficcionalidad, o sea, la creaciéon de mundos posibles. Otro rasgo indiscutible es la
plurisignificacién o polisemia pues, a diferencia de otros discursos como el cientifico, el literario es
portador de multiples sentidos, que se expresan en una forma determinada. Por dltimo, una cualidad
también aceptada mayoritariamente es que son las comunidades, a través del tiempo, las que deciden cuales
textos son literarios y cuales no.

En cuanto al concepto de competencia literaria, seguimos el pensamiento de Teresa Colomer quien la
considera como una capacidad humana que permite tanto la produccion de estructuras literarias como la
comprension de las mismas.

Actividades: Lecturas, re-narracion oral y escrita por parte de los alumnos. Debates. Proyeccion de espacios
para actividades plasticas: Taller de historietas.
Tiempo de duracion: Un trimestre

Primer momento:

Seleccion de grupos de observacion de una institucion publica de Salta, Capital,(Escuela Normal): dos
cursos de primer afio del Nivel Polimodal.

Lectura de la novela en forma colectiva en el aula, por parte de la profesora y de los alumnos.

Segunda lectura individual de los jévenes.

Con respecto a la lectura, consideramos oportuno realizar una sintesis de la novela, para poder entender
mejor los pasos posteriores de nuestra propuesta:

Diciembre Super Album, de Liliana Bodoc, presenta una historia dentro de la otra; la que funciona como
marco, es el relato de la creacion de una historieta, cuyos personajes, el guionista y el dibujante, dialogan y
hasta discuten sobre coémo realizarla. La trama de esa historieta es justamente la de la otra historia paralela.
En ella se narra la aventura de un viajante, Santiago, que regresa a su pueblo natal en busca de Natalia, su
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amor de adolescente y los acontecimientos que suceden alrededor de un parque de diversiones hungaro, a
raiz del conflicto de los vecinos del pueblo, que querian sacarlo de ahi.

Re-narraciones

Luego de la lectura se realizaron re-narraciones orales y escritas. Actividades que demandaron al menos
tres modulos 4ulicos por grupo. Esta accion se llevé a cabo para detectar posibles problemas para
comprender la linea argumental, que segun vimos anteriormente no es simple. Ademas fue importante
para observar los nucleos de interés de los alumnos, relacionados con los contenidos de la novela y los
valores implicitos en la misma.

Segundo momento:

El abordaje de la novela se llev6 a cabo desde dos plataformas de analisis. LLa primera tuvo relaciéon con
los valores que se deducen de la trama del texto. LLa segunda se conecté con el modo en que la escritora
va relacionando los cédigos literarios del tipo novela con los de tipo historieta.

El primer acercamiento, luego de esbozar la linea argumental, estuvo orientado a detectar los temas y
situaciones que mas atrafan al joven lector. Fue asi que se plantearon una serie de contenidos de la ficcion
que abrieron las puertas a futuros debates. Por lo tanto se leyeron en voz alta algunos parrafos (elegidos
por los alumnos y la docente) donde aparecian en mayor o menor grado los valores mencionados al
comienzo. A modo de ejemplo transcribimos algunos de ellos, orientados a determinar valores implicitos
y que luego fueron el eje de debates entre los alumnos y de sus textos escritos de opinion. Ellos son:
“Cuando la revista cambi6 de duefios la serie “El Viajante” llegé a su fin. Un lenguaje antiguo dijo el nuevo
editor. Poca sangre y mucha justicia, se lamento6.” (Bodoc. 2003, 22).

Encontramos aqui el disvalor de la violencia. Luego, como ejemplo de intolerancia, la situacién
xenofobica hacia la abuela hungara del parque de diversiones:

-Lo que pasa es que las ofertas...-empez6 a decir Camilo. El almacenero estaba por hablar con la boca
llena de arafas. Le dio pena oirse. Pero igual lo dijo: - Las ofertas son para la gente de San Jerénimo. Los
que estan de paso...estan de paso. (Bodoc. op.cit. 45).

Sin embargo, a medida que avanza el relato encontramos solidaridad:

A partir de ese momento, y a lo largo de una pagina, los dibujos se llenaron de sonidos como golpes, y de
estrellas de dolor. Pero de pronto los lectores se vieron sorprendidos por la aparicién de un encapuchado
en el callejon de los depésitos. El misterioso personaje que salié de la penumbra llegaba en defensa del
hungaro (Bodoc. op.cit. 63)

También el amor, cuando los protagonistas jovenes buscan un lugar para besarse: “Ya casi eran las nueve
sin besarla. Santiago se detuvo. Natalia le llegaba a los hombros. Apenas a dos pasos, una pared
descascarada fue el mejor de todos los lugares.” (Bodoc. op. cit. 74).

La segunda forma de abordaje al texto fue la relacionada con el valor de la creatividad literaria. De acuerdo
con esto, la consigna fue la siguiente: buscar y transcribir los elementos considerados propios del codigo
historieta. A modo de ejemplo presentamos a continuacién algunos de ellos al comienzo de la novela:

La historia empez6 en colores, por eso el auto era rojo. Primero se vefan los faros de frente y a la distancia.
Después una ruta desolada, el auto de costado, y la velocidad como una hilera de erres. (Bodoc. 2003, 9).
Desde el inicio Bodoc pone de manifiesto la conexion con los codigos del texto historieta y la situacion de
la ficcién dentro de la ficcion:

Porque hasta el momento solo habifa cuatro vifietas dibujadas. Una vifieta donde se vefan los faros de
frente y a la distancia. Luego otras dos unidades para dar idea de movimiento y velocidad: la primera de
ellas ocupada de lado a lado por el auto rojo, y la segunda por una hilera de erres. En la tltima vifieta
aparecfa en plano medio la cara de Santiago, el hombre que regresaba.

Y en ese momento irrumpe uno de los protagonistas del relato marco, preguntando:

“-¢Usted esta seguro de lo que hace? - pregunt6 el dibujante.” (Bodoc. op.cit.10)

El primer capitulo, que comienza “en colores” segun el texto, termina en “blanco y negro”, con un salto
atras en el tiempo, dando lugar a los recuerdos de la adolescencia de Santiago: “-jSantiago! Una mujer
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decfa su nombre. Cuando se dio vuelta a mirar, tenia diecisiete afios. Y la historia sigui6 en blanco y negro.”
(Bodoc. op. cit.18).

Otro ejemplo de como se enlazan el relato novelesco con el discurso historieta es cuando Santiago conoce
a Natalia: “El dibujante sabia que esas palabras debian estar escritas dentro de una nube que terminaba
con los convencionales redonditos del pensamiento. Porque en realidad, el protagonista estaba pensando.”
(Bodoc. op. cit. 37 y 38).

Luego, cuando uno de los personajes expresa su intolerancia, la narracioén dice asf:

Dofia Lupe hablé con la boca llena de espinas. A mi me dio un escalofrio en medio del verano.

- Mientras nosotros existamos, existira la decencia en San Jeréonimo! - sus brazos abiertos rompieron los
limites de tinta, y se metieron en los cuadros vecinos. (Bodoc. op. cit. 42).

El final nos devela lo que el lector ya quizas imaginaba, que Santiago es el mismo guionista, el guionista
que tiene que dejar la editorial y marcharse, entonces leemos:

Miré sus manos apretadas al volante y arrancé en direccion a una promesa. Cuando sea un hombre voy a
comprarme un auto rojo y voy a buscarte hasta que te encuentre.

En la dltima vifieta, como siempre, se vefa el auto rojo alejandose. (Bodoc. op.cit.136 y 137).

Las frases y parrafos anteriores eran los indicios para que los alumnos pudieran luego disefiar y producir
la historieta y fueron seleccionados por ellos con la orientacion de la profesora.

Tercer momento:

Produccion de la historieta

Los alumnos de cada grupo se organizaron en parejas de trabajo para disefiar la historieta. Para ello
tuvieron que: priorizar, seleccionar, sintetizar y ordenar las secuencias narrativas; elegir la estructura
narrativa de base ( relato dentro del relato o una historia simple) para contener los dialogos; ajustarse a
pautas convencionales de la historieta, para lo cual tuvieron que observar y comparar sus distintos tipos;
confeccionar esbozos previos para la produccion final (técnica libre: dibujo, computadora, collage, con o
sin colores etc.);recrear la novela de Bodoc y cambiar el titulo, si asi fuere necesatrio.

Dificultades

Al comienzo hubo una cierta dificultad para comprender que habia un relato dentro de otro y varios
alumnos fueron reticentes a realizar una nueva lectura en forma individual, se conformaban con escuchar
la historia de boca de algun companero, problema que hizo patente el poco habito lector de los jévenes.
Otro escollo fue la inseguridad de algunos de ellos para disefiar una historieta, aduciendo falta de habilidad
para dibujar, a pesar de que la consigna era muy amplia con respecto a las técnicas a utilizar: calcado, disefio
grafico en computadora, dibujo a lapiz, con o sin colores, collage, segin ya dijimos. Es por eso que un
porcentaje del 10 % de los alumnos no presento su historieta; coincidentemente fueron los jévenes que se
rehusaban a releer la novela y tampoco participaron activamente en los debates.

No menos dificultosa fue la tarea de sintetizar las secuencias narrativas para poder adaptar la historia de la
novela a guién de historieta.

Resultados

No obstante lo dicho, la satisfaccion fue, que en pos de vencer los obstaculos, se desarrollaron actitudes y
habilidades que importaron mas que el resultado final. Cabe destacar que la docente fue detectando los
avances y dificultades del trabajo en proceso, ya que la mayor parte de la confeccién de la historieta se hizo
en clase, tanto el disefio como la materializacion de dicho texto.

Es por eso que los resultados fueron positivos en general y quedaron plasmados en los debates, los textos
escritos de opiniéon y principalmente, en las historietas producidas. Concretamente la experiencia produjo:
1° El intercambio de opiniones generado a partir de las re-narraciones orales y de las escritas leidas en el
aula.

2° Elintercambio solidario de habilidades y conocimientos entre los integrantes de cada equipo (la mayoria
de ellos compartieron la escritura de la historieta y el dibujo; la minorfa distribuyeron los roles: el de
guionista y el de dibujante).

3° Hubo algin interés en la problematica de los inmigrantes, pero la mayorfa se interesé mas por la historia
de amor entre los protagonistas (la edad promedio de los alumnos era de quince afios).
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4° En cuanto a los cédigos tipicos del género historieta que se detectaron en la novela, fueron utilizados
en gran parte de las vifietas. Si bien fueron orientados por la profesora, los alumnos no dudaron en elegirlos
al momento de confeccionar el trabajo.

Conclusiones

Hemos trabajado Diciembre Stper Album con grupos de alumnos quienes, luego de leerla (en forma
individual y grupal), debian trasladar los codigos del género historieta referidos por la autora, hacia el
campo visual, a través del disefio y confeccion de una historieta.

Los resultados obtenidos han sido productivos ya que durante la lectura de la novela y posterior confeccion
de la historieta se han trabajado, por un lado, competencias cognitivas generales en cuanto a la formulacién
de hipotesis y a la deteccion de la ideologia del texto y sus valores; por otro lado, competencias literarias
cognitivas especificas como ser la distincion de géneros, el reconocimiento de procedimientos discursivos
como la quiebra en la linea argumental, el reconocimiento de recursos fonicos y relaciones intertextuales
entre novela e historieta.

Podemos concluir que este tipo de literatura juvenil fomenta la posibilidad de trabajar el texto
proyectandolo a otros espacios estéticos, como ser el de la plastica y la historieta, ademas de encauzar
posibles debates alrededor de los valores mas caros a los intereses de los adolescentes.
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Una lectura de Preszzglb de

carnaval de Liliana Bodoc

Maria Julia Druille

“Las tragedias se resuelven en ejemplos. Un tiempo y un espacio escuetos, cifrados, que acaban con una cabeza real ensartada
en la pica de la virtud”.

“Pero es ejemplar una tragedia que enarbola en la lanza no la bendita cabeza de un monarca, sino la piojosa cabeza de un
vendedor de yuyos?”.

La pregunta que formula el narrador seguramente encontrara

- - x & respuesta en lectores que cuestionen un mundo de injusticias
L l L I iAﬂ N AA donde la violencia es moneda corriente y sin duda
. I\

reactualizara situaciones recientes con un paralelismo que

BODOC KXo
, {M

Una nouvelle que anticipa desde el comienzo que sera una
I) = tragedia. Una tragedia moderna que muestra la fragilidad del
RESAGIO inmigrante; la traicién de un hombre que busca su lugar “en
D E C AR_N AVA I_, la estanteria de la clase media”; 1a policia pateando sin piedad
; a un yuyero boliviano indefenso; un hombre, Renzo,
educado para aduefiarse y acumular posesiones, entre ellas a
una mujer: Angela; Graciela, 4ngel de la soledad y el
abandono, que suefia con apropiarse del negocio en el que
trabaja cuando su duefia muera. Angela, la bella empleada de
la tienda con trastornos de alimentacion, victima de un padre
alcohoélico y un novio violento.

Si para este andlisis partimos del titulo, encontramos la
palabra  “Presagio”, que segin Wikipedia significa:
“Fenémeno que se cree que sirve para adivinar el futuro, y
que a menudo hace referencia al advenimiento de un cambio.
También es llamado augurio, como los realizados por los
augures en la Antigua Roma. La interpretacion de presagios
y de signos proféticos es una forma de adivinacion.

Asi en el texto podemos encontrar ese presagio cuando Mihail, el vendedor de harinillas “non sanctas” en
la plaza le dice a Sabino Colque, el yuyero boliviano:

“¢A ver la lengua, yuyero?
¢Para qué?
Para ver si Angela te arrancé un pedazo.

Mihail se ha enterado de la visita de Angela al carnaval boliviano, eso no es buena sefial, alguien lo ha
contado, ha habido traicién y asi es como el yuyero Sabino “escucha por primera vez el retintin de la
desgracia. La muerte usa cencerro. Cosa de cada quién hacerse el sordo”, (pag.18)

30




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020

En Presagio de Carnaval la conciencia ajena se retuerce en un ir y venir entre el afuera y el adentro, * est4
presente la cultura andina con sus representaciones propias y la hibridez de las representaciones virreinales,
las imagenes evangelizadoras de los arcangeles arcabuceros que parecen actualizar la pregunta de Manuel
Mujica Lainez: ¢Seran los angeles muy distintos de lo que imaginamos?

Dice el narrador: “Un baldio tapiado es un sitio donde los arcangeles arcabuceros actian a sus anchas. Un
lugar en el mundo donde las leyes se escriben y se borran con la sangre apropiada, la de quienes no tienen
defensa posible. Un baldio es el cielo donde los fuertes mandan y nadie se asoma aunque se escuchen
gritos y lamentos”

Esos angeles arcabuceros modernos fueron los ejecutores de la muerte de Sabino, los motivos no pueden
entenderse como sucede muchas veces con la tragedia.

Por otra parte encontramos el sintagma “de Carnaval” que también usando como fuente a Wikipedia
podemos decir que:

“El origen de su celebracion esta en las fiestas paganas, como las que se realizaban en honor a Baco, el
dios romano del caos, la fiesta y el vino, las saturnales y las lupercales romanas, o las que se realizaban en
honor del toro Apis en Egipto.”

Es justamente en Carnaval cuando comienza esta tragedia. Sabemos por otra parte que una tragedia es un
género teatral originado en Grecia, con origen en los mitos y representaciones sagradas, con su época
gloriosaenel S. Va. c.

Comenzo esta tragedia entonces “cuando un macho cabrio coced la tierra y cantd.” Y en el desenfreno del
Carnaval “Borracho, cansado de escaparle a la miseria, con Tarabuco lejos, Sabino Colque pensé que
aquella mujer de otro mundo bien valia la pena su tragedia”. (p. 111)

Sabino sabia que aquella noche no tenfa su regreso y mucho menos repeticion por eso su hombria no
retrocede frente a una “Angela que no se cansaba de pedir”. Asi es como se olvida de su conveniencia,
porque como cierra el capitulo II: “los motivos que desencadenan las tragedias suelen pesar tanto y tan
poco que las balanzas humanas no pueden registrarlos”

Pero también debemos tener en cuenta que la tragedia desarrolla significados nuevos, el publico ve con
nuevos 0jos, personajes que aparecen como entidades distintas, que actian de forma independiente en la
escena, cada uno munido de su propia dimension psicolégica.

Asi sucede con los personajes de este libro, es el lector el que vera actuar a cada uno desde una dimension
absolutamente nueva, aunque respondan a un arquetipo sobradamente conocido.

Me interesa particularmente poner en el foco a la escritura particular de Liliana Bodoc en esta obra. En un
tono poético que deslumbra un narrador sefiala, en la misma plaza en la que se mueven, a cada uno de los
personajes, sefiala también el tiempo en que se desarrolla: el verano, es carnaval.

La autora presenta a Sabino Colque y a su familia de sanadores de Tarabuco y nos enteramos de su
decadencia. Pero también el legado que le ha dejado a Sabino: esa certeza en el cuerpo que lo hace sabio
en sensaciones, por ejemplo cémo detectar el presentimiento, por esa ausencia entre el corazén y el
estébmago.

“No hay que correr tras los presentimientos; mas bien al revés. Que los presentimientos nos corran y nos
tiren de las ropas hasta demostrarnos que son atendibles.” (pag. 26)

32 BAJTIN. M.M. Estética de la creacién verbal. Siglo XXI México 1985. P.324.
“La conciencia ajena llena de vida y de significado, conciencia no enmarcada conclusivamente en la realidad, que no puede ser concluida por nada (ni
por la muerte) porque su sentido no puede ser solucionado o cancelado por la realidad (matar no significa refutar).
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Hay una construcciéon de cada personaje y su discurso y la reconstruccion que el otro sintetiza como
cuando Mihalil, el vendedor de harinillas habla de su padre:

“Vagamente el yuyero boliviano pens6 que Mijail hablaba para tener un padre”

Con una certeza que deslumbra la autora nos interpela: “Quién, de cara a la tragedia, puede decir tres veces:
“No la conozco” “Quién puede aseverar que ese camino que anda le pertenece?

Vaticina ya en la pagina 37: “Los hombres y mujeres que ocuparon esta plaza, lugar y verano de la tragedia,
no fueron capaces de hacerlo. Mas bien, tras cada paso y con cada palabra, fueron tejiendo el sudario que
les correspondia”

En otra tipograffa aparecen textos que comentan o discuten la acciéon que esta por suceder, como en el
caso del patrullero estacionado en las esquina

“San Miguel y su corte de angeles arcabuceros. Mirelos, hijo. Mirelos con fiereza y vea que estos angeles,
blandos y carnales como mujercitas, empufian arcabuces. No se engafie, hijo. Llévelos con cuidado...
Tratelos como conviene, como se trata al viento<: procurando irle a favor.”(pag. 49)

Son voces de una conciencia que emana de su pasado, que le advierten, como en la pag., siguiente el
llamado a la madre:

“Ea, dignate venir, madre mia, Destino oscuro, destino blanco. Excremento blanco, excremento amarillo”
Tambien la voz de Sabino cuando habla con Angela:

“Buscas con la mirada algo que vuela y saltds para atraparlo. Algo que vuela y saltas para atraparlo. Saltas
para atraparlo, Angela.”

También estas voces se observan en el cuento que Renzo utiliza para conquistar a Angela:

“En un lejano pafs, las esposas del sultan tenfan una importante obligacion. Mas importante que saber
cantar o datle hijos varones. Si la esposa que el sultan elegia esa noche no estaba preparada, toda suave y
con olor a recién nacida, perdia sin remedio el amor de su esposo y segin la crueldad del sultan era devuelta
a casa de sus padres, desnuda, y sin dientes, o apedreada, o decapitada por un eunuco del palacio”

Si nos detenemos en todas estos textos podemos observar el miedo, la violencia, la posesion enfermiza, la
crueldad. ¢De donde vienen estos recuerdos? ¢Sociedades de qué naturaleza han sido artifices de tanto
sufrimiento y desprecio por el hombre y la mujer?

En la mas honda raiz de este libro hay una denuncia a una sociedad que no deja de castigar a los mas
débiles, inmigrantes pobres de zonas limitrofes, mujeres hostigadas por hombres violentos, traidores y
corruptos movidos por intereses viles.

En la mas honda raiz de este libro también la autora ha contado una historia, una ficcion tal vez, no lo
sabemos, pero de una realidad tal que nos estremece porque todo ello puede ser, lamentablemente, cierto.
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Amigos Por El Viento de
L.ilina Bodoc

Mas alla de las palabras

Monica Rivelli

Lilina Bodoc (1958 -2918), escritora argentina, reconocida y
premiada por su trayectoria en la literatura infantil y juvenil.
Reflexiona, en su legado literario, con sensibilidad sobre
nuestra compleja y vertiginosa realidad. Dibuja un mundo de
posibilidades, una mirada comprometida frente a la frivolidad
actual y Deja un sello de identidad en la Literatura para jévenes.
En la obra Amigos Por El Viento compuesta por siete cuentos
publicados por Alfaguara en el afio 2008, la autora conmueve
con relatos cargados de una realidad social muy dificil pero real.
El viento como imagen de movimiento sacude al lector, lo
involucra, lo compromete, no lo deja indiferente.

..."A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y
arrasa. Algo susurra, pero se le entiende. A su paso todo
peligra; hasta aquello que tiene raices...” (pag.13)

Sus personajes también son afectados por el viento. Ellos se
fugan para desaparecer y volver a dar batalla. Guillo en Lluvia
bajo la Higuera, un joven adolescente, busca su identidad. Se
comporta distante y solitario en su nucleo familiar y quiere
escaparse. Canta bajo la higuera su cancién de rock.

... Con la préxima lluvia me voy

Aunque llore

Con el préximo llanto me voy

Aunque llueva. .... (Pag. 24)

El, representa a muchos jévenes que trascurren una adolescencia conflictiva y pocas veces comprendida.

... Papa sali6 de la casa dando un portazo. Y mama, mucho mas sabia de lo que ella misma imaginaba, se
fue a levantar la mesa para que la vida siguiera su curso. ...(pag.23)

En otros relatos del mismo libro, sus personajes son victimas de la indiferencia, de una sociedad
egocéntrica y desinteresada, esta realidad se visualiza claramente en Caramelos de Frutas y Ojos Grises.
Niflos que se encuentran en estado de indefension que recorren las calles y son protagonistas del
desamparo.

“Un importante numero de organizaciones internacionales hicieron publico un documento
estremecedor...”. Pero la gente segufa tomando café con leche... (Pag. 34)

Los colores en la poética de Bodoc tiene un valor significativo, las noticias del periédico escritas en tinta
negra, el gris representa la tristeza, los ojos morenos y celestes como una identificacion étnica en Antigua
Cacerfa. Dos mundos diferentes que se unen con su destino ..

... Ojos negros sobre ojos azules; los dos con la misma furia... (Pag. 50)

En Caramelos De Frutas y Ojos Grises los colores simbolizan la desolacion y en otros la indiferencia.

33




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 Infanki 4 Juvs

....Los ojos grises vendian mas que los ojos marrones... (Pag...27)
....Los de blanco no sabian. Los de celeste tampoco... (.pag.33)

Una particularidad en su narrativa, es el uso de metaficcio, trata de los temas o mecanismos de la ficcion
inserta en la historia que cuenta. Por ejemplo en Después De Los Lobos
Pero ... (si no hay Peros, no hay cuento) a veces Las cosas cambian . Se sacuden... (pag. 62)
Su poética narrativa llena de  adjetivacion simbolica hace de Liliana Bodoc una escritora diferente con un
estilo propio e inconfundible. Una manera de contar que logra la emocion y transformacion en sus lectores.
Las palabras guardan secretos mas alla de su significante que las denotan, es la cadena de lo que Charles
Pierce llamaba” interpretantes” (Semiotica simbdlica).

“Las personas se mueren definitivamente cuando nadie las recuerda”.
Es imposible dejar en el olvido sus metaforas, los silencios que gritan, sus historias magicas, los encuentros
y desencuentros... Ella vivira para siempre en el legado literario donde late su espiritu narrador.
La Literatura Infantil y Juvenil Argentina puede pensar en Liliana Bodoc como una escritora que marco
un camino innovador en la narrativa actual.
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“Venado” el libro album del

Arte de los Confines

Alma Zolar

El Arte de Los Confines nacid como cualquier criatura del bosque: bajo el cielo y sin padrinos.
Comenzd con una larga conversacion en la que decidimos que era posible y deseable darle nn
nuevo espesor al mapa de las Tierras Fértiles.

Primero fue el blog, que derivé en diversas actividades conjuntas, desde las tapas de la diltima
edicion de la Saga de Los Confines hasta mesas compartidas en eventos artisticos y literarios.
Tuvieron que pasar aros hasta que el anbelo de un libro pudo concretarse.

Pero no fue un tiempo de espera vacia u ociosa.

Cada ilustracion, cada biisqueda, fueron pasos adelante.

Y desde lnego, todos los aportes, las excpectativas y los apasionados comentarios de los participantes

del blog.

Ast llegamos a este libro.

© Liliana Bodoc + Gonzalo Kenny

EL ARTE
DE ] OS5
CONFINES

veENADO

s

LILIANA BODOC + GONZALO KENNY

33 Boletin “La comarca del Venado”, Afio 5 N2 18 pag. 3
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Ellibro “VENADO. El arte de los confines”, es
un libro-album publicado en forma con junta por
la escritora Liliana Bodoc y el artista Gonzalo
Kenny. Juntos, se propusieron ilustrar el
universo de “La saga de Los Confines”. Una
obra completamente original, una nueva forma
de ver y contar la historia de la invasién y
resistencia de las Tierras Fértiles. Los textos son
inéditos y muchas de las situaciones que se
natran  son totalmente nuevas, aunque
enmarcadas dentro de la historia de Los dias del
Venado. Cabe destacar que se trata de un libro
auto editado, lo cual implicé 5 afos de trabajo,
hasta ser publicado en mayo de 2017. En él,
imagen y palabras se conjugan. Es realmente
imposible leerlos por separado, textos e
ilustraciones confluyen de una manera perfecta.”
El ilustrador de arte fantastico, Gonzalo Kenny,
se presentd en el “Colegio Santa Rosa”, de
Venado Tuerto, en una jornada dedicada a nivel
secundario y al ultimo afio de nivel primario. La
misma fue brindada en dos momentos a distintos
grupos de los niveles. Gonzalo se presento frente
al alumnado y proyect6 sus ilustraciones. Hablo
de su profesion, de su carrera, familia y trabajos
actuales. También presento el libro album “El
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arte de los confines. Venado” realizado junto a la escritora argentina Liliana Bodoc.

Algunos estudiantes, por pedido de los docentes, ya habian buscado con anterioridad quién era el ilustrador
y otros lo conocieron en el momento en que él mismo se presentd. Luego, hubo un espacio para que el
alumnado pudiera realizatle preguntas, como asi también se procedi6 a la firma de los libros y a una charla
personal con aquellos que quisieron continuar hablando con el profesional.

El encuentro fue realmente muy provechoso como institucion. Los estudiantes descubrieron la intimidad
de la profesiéon de Gonzalo y él no s6lo hablé de su trabajo, sino que les dej6 varias frases y cuestiones
importantes para que pensaran, tales como:

“Podia hacerlo, con ganas, lo lograria”

“Me frustro bastante dibujando”.

El valor de la familia, los hijos. Ser ilustrador y trabajar desde su casa, le permitié ver crecer a sus hijos y
acompafiarlos, disponiendo y organizando sus tiempos.

“Mi inspiracion viene de la musica, de los libros, de las peliculas y de la observacion de los trabajos de
otros ilustradores™.

“Animarse a estudiar. Animarse al desafio”

“Hay lecturas que apasionan”

“Hay que buscar ser el mejor en aquello que te gusta”.

“Lo econémico es una consecuencia de hacer con pasion aquello que te gusta”.

La guerra del Venado, aquella que comenzé en la boca de la
muerte, y se extendié al mundo entero, no busco otra cosa que:
un hogar seguro, la costumbre por lo sagrado, y no por lo
repetido, la familia, el valor que la misma adquiere, y el accionar
dentro de la ella, desde un lugar para amasar el pan, hasta un lugar
de refugio, donde pareciera poder esconderse, burlar a la muerte
y al destino.

Gonzalo Kenny es ilustrador y disefiador nacido en Buenos Aires,
Argentina. Su carrera como ilustrador profesional comienza en
2004 de la mano de la publicidad, editoriales y packaging.

Sus ilustraciones han sido publicadas en envases, piezas
publicitarias y libros de Latinoamérica, Estados Unidos, Espana,
Dinamarca, Italia, Polonia. Si bien Gonzalo es una persona
callada y con un semblante tranquilo no es un timido ilustrador.
Paralelamente a sus trabajos se ha introducido al Arte Fantastico
y al Arte Conceptual participando en proyectos editoriales,
portadas de libros, arte de CDs, cartas coleccionables y arte para
Videojuegos.

Junto a la escritora Liliana Bodoc ha desarrollado el proyecto “El
Arte de los Confines”, con el fin de ir ilustrando el universo de su aclamada saga fantastica.
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Experiencia de lectura de la
novela: “Elisa” la rosa

inesperada de Liliana Bodoc

Claudia Carrizo

En el afo 2018 trabajé con esta novela en el tercer afio de la
tecnicatura de Minerfa en la Escuela provincial de educacion
técnica N°2 departamento Belén, provincia de Catamarca.

Por pedido del Ministerio de Educaciéon Provincial, debiamos
trabajar temas como el bullying, el acoso, la trata de personas, la
violencia de género, etc., contemplado en el eje Educacion sexual
integral.

Me parecié apropiado trabajar con esta novela porque trata
justamente algunos de los temas sugeridos. Ademas, el contexto
en que se desarrolla parte de la historia esta muy ligado y es
cercano al nuestro.

Desde la imagen que aparece en la tapa lo encentraron familiar
porque aparece un cardon, planta tipica de esta zona. Lo primero
que hice fue realizar una lectura para textual de la portada del
libro. Surgieron interpretaciones muy interesantes, tales como:
“se ve una chica que esta muy triste”, “parece que tiene mucho
dolor por la posicion en la que estd” “esta apoyada en el cardon,
el dolor que siente es mas grande, que el que le pueden causar las
espinas” “se llama FElisa y esta triste”, “siente un dolor
inesperado” “hay una esperanza, una flor” son algunas opiniones,
apreciaciones e hipotesis, que surgieron en esta primera parte.

Seguidamente empezaron a leer con mucha curiosidad, se dejaron atrapar inmediatamente. Leyeron el
primer capitulo, se comenté en voz alta, expresaron opiniones, surgieron nuevas hipotesis. Continuaron
leyendo y comentando, a medida que avanzaban con la lectura, se manifestaba enojo, interrogaciones,
posturas diferentes frente la vida que le toc6 vivir a Elisa. Lo terminaron de leer en pocas clases por la
intriga que despertaba en ellos la trama.

Pude trabajar los siguientes temas durante y después de la lectura: la adolescencia, la familia, la violencia
de género, la soledad, la pobreza, la trata de personas, el abuso, el sometimiento, la confianza, las creencias
populares, etc. Es una novela sumamente recomendable por los temas que aborda, atrapa al adolescente
enseguida, es una historia intrigante y seductora, tiene todo lo que el adolescente quiere leer. La vida en la
villa les llama mucho la atencion, la triste vida de Elisa, el querer superarse, a pesar de ser tan chica, el
querer huir de la pobreza, la pérdida de su virginidad como cualquier cosa. Por otro lado, expresaban
disconformidad y bronca frente a los prejuicios de la clase alta, a la violencia, al abuso, a la mentira, al
machismo y a la ironfa “la villerita”. Con muchas de estan situaciones se sintieron identificados, lo que les
permiti6 elaborar juicios de valor muy interesantes sobre estos temas.

Es una novela muy recomendable para trabajar temas espinosos muy vigentes y que son sugeridos desde
educacion.
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Miradas sobre El Perro del

peregrino de Bodoc

Paulina C. Uvifia y Grupo Literario Modestia

Leimos EL PERRO DEL PEREGRINO de Liliana Bodoc,
seleccionamos algunos capitulos y el apéndice. Compartimos
nuestras Miradas y voces.

| PIRRO DAL PERIGRING

Una bolsa llena de agua

La perra dio a luz siete cachorros, los que fueron depositados dentro
de una bolsa que arrojaron al lago Tiberfades. Un peregrino que
casualmente se encontraba en Cafarnaum, rescaté la bolsa y pudo
salvar al ultimo de los cachorros.

Las lavanderas se hallaban trabajando a la orilla del lago, una de ellas
le puso nombre: “Miga de ledn” porque, explicd:” Tiene el color de los
leones, pero es pequerio como una miga de pan”

El hombre continué su camino, buscaba una perra que pudiera
amamantarlo. En eso se cruz6 con un caminante quien le indicé el
sendero que lo conducirfa al templo. Alli encontraria alguien como
gufa. Descubri6 la Plazoleta, la casa de sus familiares y de Sara. A
partir de alli, siguié su camino por la Ruta de los Filisteos y se cruzé
con una caravana de la Realeza. De manera imprevista, conoce
nuevos afectos: Diamel, el eunuco etiope y su perro Disys — “fue el sinico que se negd a devorarme” — aclard-
Iniciaron una bella amistad: el Peregrino (Jesus), Miga de ledn, su perro y los viajeros ya mencionados.

El extranjero v un anciano de Galilea

Encuentro
Ese dfa el extranjero hablaba en arameo porque el hombre con quien dialogé junto al pozo de agua,
pertenecia al pueblo pobre de Galilea, era un anciano.

Dialogo

El extranjero le explica que se hallaba buscando un marido para su hija. Ese hombre debia ser “acandalade”
para que €l (el padre) pudiera afrontar mejor su vejez.

El galileo representa a Jesus, quien siente pena por lo que estarfa sufriendo la hija. Cada uno tiene una
postura diferente.

Pelea
Se acercan los perros amigos: Miga de leén y Salsifi , quienes trotaban delante del galileo. Hasta que se
enfrentaron con el perro aventeador (que olfatea por el aire, no por la tierra) perteneciente al extranjero.

Solucién

El galileo detuvo la pelea y el extranjero se alejo.
Celebracion
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“Los gallos de toda Galilea cantaron, aungue no era tienpo’.

Apéndice

El galileo representa el amor, el extranjero el desamor.

El peregrino salva las almas, el extranjero quiere dominarlas para su conveniencia. Es el caso del vinculo
con su hija porque quiere elegir para ella un marido adinerado porque ¢l lo quiere asi.

Sara

“El amor, ese soplo divino”

Sara ama profundamente al galileo. Pero el peregrino la ama desde el Espiritu santo.

Sara pregunta, transctibo ";Por gué reniegas del don del matrimonio?”

El responde: ”No reniego de él, sino al contrario. . .creo que es tan grande que debe el hombre dedicarle mucho de su tiempo
) de sus fuerzas. Mi tiempo es poco y tengo mayores intereses”.

Es que Sara nunca vivié el amor, a pesar de que ”Tantas veces y tantos hombres han pasado por mi cuerpo, pero
nunca ha pasado por mi cuerpo el amor”.

Jests se despide con esta afirmacion: “Hallards el amor y, cuando eso ocurra, el amor no pasard por tu cuerpo, serd
tu cuerpo”.

El dltimo pan
Pascua en Jerusalén
La Pascua, simbolo de amistad, concepto del amor trascendental. Pascua, opuesta a una traiciéon que se
bl > bl
comete. El galileo celebra la Pascua con sus compafieros de camino, no es un dia comun. Miga de Leén
recoge los restos de pan que caen al suelo. Salsifi (recordaran, es el perro del eunuco etiope) intenta
distraerlo pero él se concentra en “e/ sabor de sus manos”, se refiere a las de su padre Jesus.
b
Por otro lado Sara, un tanto debilitada por su embarazo, “despertd apoyada en una gruesa columma”y se dispuso
> > ). & y
para caminar hasta “encontrar al galileo”. Se dirigi6 al sur “por la avenida Herodiana’.

El ambiente descrito representa la traiciéon de Judas, de una manera significativa, trascendental. Jesus, de
increible amor y humildad, embebe un trozo de pan con una salsa y se lo obsequia a Judas. Es la antesala
de lo que ocurrira.

Esta escena sobresale por los momentos de profundo silencio. Miga de Ledn piensa “Algo ocurre, algo esta
ocurriendo. . .El ruedo de las trinicas huele a miedo. . .Los pies de mi padre permanecen quietos y bien apoyados en las piedras
del piso. .. Este de aqui estd mids asustado que el resto. . .es el hombre que se va y regresa, se va y regresa, y cada vez que lo
hace, mi padre se apena. .. Tiene un nombre: Judas Iscariote, una acciéon infame: la traicion.

Los apostoles y Jesus salen rumbo al Huerto donde “se echan a dormir como si nada fuese a suceder”.

El rastro

Jests y Miga de pan son inseparables, los une la fidelidad y el amor. Es el olfato perruno una garantia de
hallazgo, pero esta preocupado. La noche anterior quedaron separados, tenia que encontratlo.

De pronto, la sangte de las heridas, el sudor y el sonido de los pasos cansinos lo condujeron hacia El. Se
detuvo frente a la Cruz y decidié acompafiarlo para siempre.

La novela cierra con el capitulo ‘“Liliana Bodoc te cuenta” . He aqui una sintesis de sus pensamientos,
interpretaciones, respuestas.

- Esta escrita con un lenguaje vivo, origen de nuestra especie.

- Esun libro religioso: el amor es el sentimiento supremo, trascendental.

- Jesus nacio, vivié y murié por amor.

- Miga de Le6n ama y es fiel a su companero.

- El extranjero representa el desamor, Jesus el amor.

- La Cruz es la muerte. Miga de Leén ama y acompana a Jesuis hasta el final. Ademas, es justo, el

Padtre — como lo llama en la novela — le salvé 1a vida, lo sacé de la bolsa.
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2° PARTE.:
IDEAS EN TORNO A LA
LECTURAY LA ESCRITURA

Imagen extraida del libro Marta y Jorge de Constancio C. 1/ jgil
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EL ACCESO A LA LECTURA
HOY

Zulma Ester Prina

Introduccién

El tema de lalectura implica, mas alld del interés general de la sociedad, aportar una mirada critica sobre
la escuela hoy. Plantear un enfoque mas actual, que podria situarse desde la Educacion por el Arte, es decir,
propiciar en el nifio, en el adolescente, una capacidad mas integral de crecer.

La idea principal de este trabajo es brindar un panorama acerca de la importancia de una educacién basada
en el arte. Arte, sinéonimo de vida. Arte y belleza como rectores de una actitud pensante; accion,
compromiso y responsabilidad y ese afan de comunicacién en el doble juego de comunicacion interior y
exterior. Una escuela que eduque para la libertad; libertad que significa ensefiar y aprender a elegir y a
tomar decisiones. Porque tiene como ejes la creatividad y el desarrollo de la imaginaciéon. Busca la
comunicacién armoénica, abre espacios para la escucha, para la reflexion. Estos dos ejes serfan los resortes
para una educacioén que sirva para desenvolverse en la vida y no una educacién que solo se remita

al ambito escolar.

Este enfoque propiciaria el desarrollo de las inteligencias multiples, esas que permanecen dormidas en cada
sujeto. Hs necesario desarrollar el espiritu critico, el razonamiento, el pensamiento divergente. Todas
palabras que escuchamos o leemos desde la teoria pero que no se han plasmado en las escuelas.

1 -Cémo acercar la lectura desde el
ambito escolar

A grandes  rasgos hay/hubo  dos
posibilidades que podriamos resumir en dos
palabras: conductismo vs constructivismo.
Aun hoy conviven, ya que la escuela es una
institucion

que sigue aplicando metodologias del Siglo
XIX y XX en algunos casos y en otros,
encontramos escuelas con enfoques mas
actuales, con una vision mas amplia de la
realidad que nos circunda.

Ya que hablamos de desarrollo del
conocimiento, de poder razonar 'y
comprender, me centraré en un solo
aspecto, para comenzar desde un lugar
fundamental: la lectura.

Tomaré en especial aspecto de la lectura comprensiva, a partir de la nocién de texto como lectura de la
realidad, tal como lo afirma Paulo Freire (2014) cuando dice que “La lectura del universo antecede a la lectura
de la palabra y, por eso, la lectura de ésta no puede prescindir de aquel. Lenguaye y realidad estin unidos dindmicamente”.
Abarcaré diferentes formas de lectura, sistemas y formatos, para reforzar la actitud critica sobre los
distintos lenguajes, entre ellos, la lectura mediatica. Seria interesante traer como referente, una experiencia
con nifos carenciados.
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1-1-A modo de objetivo

Entonces la idea es

acceder al mejoramiento de la capacidad comprensiva y expresiva en situaciones reales y concretas de
comunicacion;

promover la transferencia y actualizacién de los conocimientos y competencias vinculadas con la lectura
en profundidad y la teorfa de la comunicacion;

analizar algunos aspectos de la lectura en soporte papel y de los distintos soportes tecnolégicos y su
repercusion sobre la forma de leer.

2 -Importancia de la lectura a nivel social y personal

Cuando se habla de “lectura”, es conveniente especificar a qué tipo de lectura nos referimos.

Segun Maria Hortensia Lacau (2008), la “lectura en profundidad” es “la que va mas alla de la letra de los
libros y nos convierte en habitantes de mundos nacidos del hombre creador”.

La lectura en profundidad significa poner el acento en la comprension y en la interpretacion, en este tltimo
caso especificamente en la lectura literaria.

Se puede leer solo la letra escrita (lectura denotativa) o desentrafiar lo que subyace en el texto; aquello que
no esta dicho con palabras pero que, de alguna manera lo expresa; no en forma explicita, pero si, implicita.
Es lo que llamamos una “lectura connotativa” o “leer entre lineas”. El lector interroga al texto sobre lo
que el texto no dice, pero que de alguna manera llega al lector. Aunque muchas veces, esta significacion
no fue la que el autor quiso darle, pero ni aun €l puede interferir en esa intima relacion que se establece
entre el lector y su lectura. En el momento mismo de su publicacion, el texto deja de pertenecerle al escritor
y pasa a ser del lector. El lector tiene la libertad de apropiarse de lo escrito.

Chartier (2000) menciona un ensayo de Roland Barthes (1968), quien asociaba la total pujanza del lector
con la muerte del autor.

Chartier nos aclara el sentido de esta idea, diciendo que la muerte del autor tiene que ver con una forma
diferente de leer, donde el lector se apropia del texto. No es que muera el autor, sino que, una vez publicada
la obra, deja de pertenecerle y pasa a ser del lector, quien puede resignificarla, recrearla y hacerla suya. Es
decir que la lectura se abre a un sentido plural de interpretaciones, donde el texto adquiere significacion.
Entonces cada texto tendra tantos significados como lectores y, desde un mismo lector, segun los
diferentes momentos en que es leido, tantos significados como lecturas realice de ese mismo texto:
“Diversos angulos de enfoque de un mismo tema y obra, desde diversos lectores” (Chartier, 2000: 73).
El texto literario tiene la particularidad de brindar multiples lecturas y su calidad literaria estd directamente
vinculada a este plural de lecturas. Esta caracteristica permite la relectura del texto, de la misma forma que
la musica se escucha muchas veces o un cuadro se contempla repetidamente. Cuando el mismo texto es
leido con diferentes estados de animo o a distintas edades, puede ofrecer diversas interpretaciones y es
esta multiplicidad de lecturas es la que le da mayores valores literarios y lo mantiene vigente a través del
tiempo.

No podemos separar lo social de lo individual porque como seres humanos somos seres tnicos y al mismo
tiempo pertenecemos a una sociedad, por eso indivisibles

Segun Bajtin (1993), los distintos discursos reproducen las ideas dominantes de una sociedad. Las formas
lingtisticas consagradas consolidan una determinada concepcion del mundo.

Hay un ordenamiento que es social y esta construido a partir del lenguaje. El discurso produce su propia
ideologfa (discurso social); siempre remite a otro discurso y también a

un referente social. Esta idea permitirfa trabajar el entrelazamiento de los discursos que circulan en un
grupo social, qué se dice en una sociedad. Prolifera un elemento real histérico que aparece en la
discursividad; qué se dice, qué se narra en relacién con lo decible.

Si a partir del lenguaje podemos ordenar el mundo, tendremos conciencia entonces de la importancia de
saber hablar, transmitir nuestras ideas y comprender los mensajes que recibimos de nuestro entorno.
Cuanto mejor nos expresemos, cuanto mayor sea el conocimiento y uso del lenguaje, mayores posibilidades
tendremos de comprender el mundo.

42




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 nfonliL 4 Juveni

3 -Nuevas formas de acceso a la lectura
3 -1-Cambios del libro objeto a través de la historia:

Comenzaré el recorrido partiendo de los libros ya con formato de cédice y de los copistas que producian
ejemplares unicos con el objeto de preservar la obra a través del tiempo.

Ellos trabajaban con la ortografia y la sintaxis, que muchas veces modificaban la intencién del autor,
cambiando el significado del texto.

No obstante, de esa manera, se suponia que se le facilitaba al lector una mejor comprension del texto,
asegurandole el conocimiento expresado.

Debemos considerar que en aquella época el acceso a la lectura era muy limitado y que estaba, en
Occidente, en poder de la Iglesia, institucion que incluso censuraba algunas lecturas.

El libro fue histéricamente un objeto al que pocos podian acceder y Roger Chartier (1994) lo expone con
claridad en Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna.

Todo esto remite a las practicas de la lectura (y de la escritura).

Con la aparicién de la imprenta de tipos méviles, surge un nuevo actor del libro: el editor.

Con el tiempo, la tarea del impresor se separa del trabajo del editor. Este dltimo tiene una nueva optica
acerca del libro y curiosamente, esta vision nos remonta a épocas anteriores a la de los copistas, ya que los
escribas egipcios destacaban con color diferente algunas

palabras. También las imagenes indicaban direccionalidad de la lectura como actos paratextuales. Por
ejemplo, en textos poéticos se indicaba la delimitacion del verso.

Estos y otros recursos fueron resignificados por los copistas que los sucedieron, tal como ocurrié con
irlandeses entre los siglos VI a IX.

Hoy el trabajo del editor es mucho mas que el de imprimir (impresor) o vender (librero) un libro porque
el editor es quien coordina la obra entre los diferentes actores (escritura, disefio, diagramacion, ilustracion,
correccion de estilo, etc.). Asume la tarea de la unidad de organizacién en un didlogo directo con todos
estos actores.

Relacionado con la forma de leer, con la interpretaciéon de un texto es que deberia analizarse la funcion
que cumple un editor. El trabajo del editor, segiin Roger Chartier, puede modificar o tergiversar la lectura
que realiza el lector y esta lectura se alejara de la intencidn del escritor. Muchas veces influye el tipo de
letra, el disefio, la diagramacion o, incluso, la ilustracién. En otras son el editing, 1a correccion de estilo o la
traduccion, los responsables de que cambie el significado del texto. Hay que tener en cuenta que es el
editor el que tiene la mision de llevar a cabo estas tareas.

Los editores toman decisiones acerca de la materialidad del libro o de su contenido y organizan la lectura
que de ellos debe hacerse.

La calidad del soporte, tipografia, diagramacion, ilustraciones y paratextos (solapas, contratapa, notas, etc.)
o la proximidad de otros textos, modifican el significado original.

Estas decisiones, tomadas por el “fabricante” del libro, la mayoria de las veces esta orientada a ganar un
mayor mercado. Se ajusta a las leyes del marketing que, para asegurarse la venta, tratan de adaptarlos a las
capacidades de lectura de los compradores.

Surgen de esta manera las adaptaciones, recortes, censura, textos abreviados, anotados, etc.

Por otra parte, toda lectura remite a saberes previos que se actualizan en el acto de leer y que resignifican
la obra, muchas veces, sin ajustarse a los propésitos editoriales o a las intenciones del autor.

4-Apertura hacia otras formas de leer: Nuevas tecnologias que determinan nuevas modalidades
de lectura

Un texto tiene un aspecto formal -dado por su estructura, lenguaje y estilo- y un contenido. Ademas ese
texto esta dentro de un soporte que lo contiene. Todos estos elementos son importantes en la medida en
que inciden en la comprension e interpretacion. Es por eso que importa analizar algunos aspectos del libro
a partir de los distintos soportes y su repercusion sobre la forma de leer.

Hasta hace muy poco, el unico soporte reconocido era el libro impreso en papel.
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La escritura era un contenido intangible que no existia mientras no tuviese un soporte material.
También el libro conservaba un “original”, casi siempre manuscrito.
Con la aparicion de las nuevas tecnologias, surgen los soportes digitales que no son materiales, pero que,
sin embargo, soportan de manera perenne, pudiéndose conservar de muchas maneras conocidas (la
“materialidad” esta brindada por soportes magnéticos, CD, DVC, pen drive, etc.) y algunos aun no
inventados.
Chartie expresa que existe una cultura que identifica la aparicién de la pantalla, la revoluciéon de la imagen
y la comunicacién electronica, con la muerte del autor y de la lectura. Sin embargo aparece una nueva
situacion que propone un nuevo soporte y una nueva forma de leer.

“Lento o impetuoso, el proceso histdrico no se detiene”.

Estas palabras, que pueden leerse sobre la puerta de la Unién Ferroviaria, en la Avda. Independencia de la
Ciudad de Buenos Aires, llaman la atencién y nos llevan a reflexionar sobre su significado. Ciertamente,
podemos estar de acuerdo o no con los avances tecnolégicos, pero es imposible detenerlos, entonces, ¢por
qué no aprovecharlos de manera positiva? Es inutil oponernos.

Y, por supuesto, estas novedades modifican la forma de leer y la escritura. Con la aparicion de los
hipertextos se abre un camino nuevo y desconocido lleno de posibilidades.

Hasta hace muy poco, la escritura y la lectura mantenfan una forma secuencial y jerarquica: de izquierda a
derecha y de arriba hacia abajo. Entonces los soportes solo permitian la lectura lineal. Pero en la actualidad
el hipertexto rompe esa nocién de texto como linea recta.

La lectura digital tiene tres dimensiones y esto trae consecuencias no solo para el concepto del propio
texto, sino que también incide en el autor, el lector, la obra, la edicion, etc.

Esta nueva modalidad ademas de ofrecer otra manera de organizar la lectura, permite otra mirada y otro
registro, mas abarcador de la realidad, ya abarcando el contexto y no solamente como texto. Los nuevos
lectores, en especial nifios y adolescentes, acostumbrados a estas tecnologias, realizan una lectura
polisémica.

Si bien en nuestra cultura, todavia como adultos, estamos acostumbrados al soporte libro impreso en
papel y nos cuesta pensar en otras formas de presentacion, tenemos que pensar que el contenido no se
modifica si lo trasladamos a otro soporte.

Como dijimos, el hipertexto nos abre el panorama, amplia la mirada. El ojo recorre otro camino, donde el
contexto se fusiona con el texto para profundizar en la comprension e interpretacion. El contenido es una
construccion que va mas alla de la materialidad o lo intangible del contenido.

5 -Una experiencia en una escuela publica

Trataré de presentar un resumen de una experiencia, donde se utilizaron todos los medios posibles de
acuerdo con un enfoque de la Educacién por el arte.

Esta experiencia permite mostrar como las nuevas herramientas, estrategias y metodologfas abren un
panorama mas enriquecedor en la tarea del ensefiar y aprender.

Breve descripcion. Caracteristicas mas notorias

Padres y madres abandénicos, nifios golpeados, padres alcohdlicos o adictos, nifios nacidos en carceles,
madres solteras con familia numerosa a cargo, , familias ensambladas. Familias marginadas, sin trabajo;
muchos de esos nifios salfan a “cartonear” solos o con sus familias, cuidaban autos, y en muchos casos
eran “responsables del cuidado de sus hermanos”. El porcentaje de familias constituidas y contenedoras
era muy bajo.

Dificultades de los nifios en general:

No conocian limites; violentos; con un considerable porcentaje de desnutricion. Manejaban un vocabulario
pobre (las familias hablan poco entre ellos, gritan o insultan).

Dificultad para comunicarse o comunicar utilizando el lenguaje oral. Dificultad para comprender el
lenguaje escrito.

44




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 nfonliL 4 Juveni

Dificultad para organizarse en el espacio y su propio cuerpo en el espacio.

En estas condiciones el trabajo docente era muy arduo. Se necesita mucho apoyo y emplear estrategias
especificas para cada grupo o individuales; hacer un seguimiento constante, modificar y buscar nuevas
estrategias.

Por estas razones, estdbamos abocados desde los comienzos a trabajar la “Convivencia y la
Comunicacion”. Involucra el aspecto Violencia y la necesidad de profundizar el conocimiento del barrio y
de la escuela como pertenencia.

Aspectos positivos:

Saben reconocer a quienes los contienen

Saben expresarse a través de expresiones artisticas o manuales

A pesar de la violencia, reconocen la escuela como un lugar de proteccion

Salvo los casos mas criticos, estos nifios pueden aprender igual que cualquier nifio.

De acuerdo con este panorama, la escuela, en su Proyecto General incluy6é proyectos de “Convivencia” y,
en cuanto al area de Lengua, teniendo en cuenta la diversidad que puebla las aulas, apuntaron al respeto
port la cultura familiar, como punto de partida para comenzar con el proceso de aprendizaje.

El objetivo era brindar las mejores y mas ricas experiencias, en todo lo relacionado con la lengua oral y
escrita. Aprovechar sus posibilidades de expresion artistica para que puedan expresarse luego en forma
oral y escrita. Atraer a los nifios a la lectura y a la informacién a través de los medios de comunicacion
(diarios, revistas, radio, television, videos, peliculas) e informaticos (computadora con uso de Internet,
grabador, camara fotografica, filmadora).

Querfamos que comprendieran lo que lefan, no que leyeran en cantidad sino en calidad, que la lectura les
permitiera descubrir sus propios pensamientos, afianzar sus conocimientos, para desenvolverse en la vida.
Como dice Canclini (2009): “E/ mejor lector no es el gue recorre el libro del principio al final, sino el que descubre muchos
itinerarios y los conecta entre si.”’

Proyectos para ayudar a los nifios a analizar su propia situacion y la de su entorno

Después de un afio de trabajar el lado artistico y artesanal, para lograr que fluya la palabra, elaboramos
otro proyecto.

Se trabajo siempre a partir del enfoque de la Educacion por el Arte.

Este Proyecto se llevé a cabo durante todo el ano. El resultado final fue un video muy rudimentario,
elaborado entre maestros y niflos, donde resumiera el sentimiento de dolor por no sentirse aceptados y la
fuerza para revertir esta situacion. Los productores lo llamaron “Desplazados”

Los nifios, al trabajar en grupos y sentir que se los escuchaba (en general la escuela no permite que los
nifios hablen El le4jguaje oral es fundamental) participaban activamente en la tarea de elaboracion, que se
los consultaba, comenzaron a apasionarse y se compenetraron del tema conversado en cuanto comenzé
el afio.

Proyecto “Poblaciéon Mundial y Pobreza”

Se detectd un interés especial en la problematica cuando, intentando la lectura y analisis de los textos
periodisticos, los nifos relacionaban los mismos con lo escuchado en programas radiales en la escuela. Ya
el lenguaje oral era mas fluido y trataban de expresar sus ideas y relacionar lo expuesto por los medios, con
su propia vida.

Otro aspecto del ensefiar y aprender: Aplicacion de técnicas de estudio

Mapas conceptuales, redes, subrayado de puntos salientes. Aprendieron con dificultad a leerlos y a tomar
apuntes. Los mas grandes elaboraron resumenes de acuerdo con la deteccién de ideas principales.
Prepararon clases abiertas para explicar a sus compafieros de otros cursos. Realizaron para esto, trabajos
de exposicion oral, con técnicas de oratoria.

Salieron a las escuelas del barrio a exponer para otros compafieros de distintos grados. También a la escuela
nocturna. Habfa que trabajar con el lenguaje oral. Y reforzar su confianza en ellos mismos.

Grabaron y filmaron reportajes a vecinos, a especialistas y a legisladores.
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Por qué y para qué incorporar la utilizaciéon de las nuevas tecnologias.

Es muy sencillo si entendemos que estos chicos no tienen otro recurso mas que la escuela. Por eso
necesitan saber mas, aprender mas, estar al tanto de todo lo que implica alfabetizacién en estos tiempos.
Pero estos elementos deberian estar en todas las escuelas, no solamente para escuelas desfavorecidas. Es
claro que habria que actualizarse para el buen y mejor uso. Los aparatos tecnolégicos deben utilizarse
adecuadamente y no porque
a los nifos les resulta atractivo los dejamos librados a su juego. Como herramientas de aprendizaje son
necesarias..
Radio, cine y video
Abordar este tipo de recurso no fue dificil, ya que los chicos querian ver peliculas y estaban entusiasmados
con la idea de ser ellos los “cineastas”. Era la primera vez que
ellos eran importantes. A pesar de protagonizar, en medio de la tarea de construir, situaciones de peleas y
agresiones, los resultados eran favorables.
A partir de este punto, la sugerencia fue tratar de enfocar la actividad tomando un poco de distancia, si
fuera posible. La sugerencia fue fortalecer el tema de la radio, T.V. intentar un programa radial y bosquejar
una F.M. barrial.
De lo que surge: Analizar la informaciéon como investigadores.

Realizaron un programa radial:

Compararon informaciones de distintos medios periodisticos, para darle una bajada simpatica a, por
ejemplo: “la destruccién del medio ambiente”.

Nos propusimos elevar el animo, revalorando las actividades escolares: Sociedades de fomento y
Entidades no Gubernamentales (Proyecto Céndor), dar a conocer las buenas noticias, de todo lo positivo
que se hace en la escuela y en nuestro pais y que nadie o pocos conocen, en recreos o pos comedor y tal
vez en la F.M. del barrio, proyecto a largo plazo que recién comenzaba.

Pero continda el entusiasmo por llegar a hacer un video “mas parecido a los videos de verdad”.
Experiencia con cine y video
La pobreza no es una pelicula, pero....
Vimos en peliculas, problemas de otros paises, distintas clases de pobreza y miserias con “mentes
peligrosas”. “El pais de la alegria”.
Conocimos lo que se sufre cuando tenés que irte de tu pais o ciudad, abandonar todo por decepcion,
persecucion o discriminacion con un “Un lugar en el mundo”.
Nos acercamos a las vidas de personajes histéricos, fieles seguidores de sus principios, pacifistas o
buscadores de paz, igualdad, hermandad como Gandhi, San Martin, M. Luther King, etc.
Nos asombramos a conocer de cerca, solo un poquito lo que significa la conquista del espacio, y
la carrera armamentista, la carrera tecnoldgica, las carreras...

Desde esta concepcion, fueron comprendiendo:

-lo que les estaba pasando hoy a ellos y a sus familias, a nuestro pais, a Latinoamérica y el mundo.

-que todo esta relacionado, que historia no es solo una materia, es la posibilidad de entender quiénes
éramos, quienes somos, adéonde vamos y adonde podriamos llegar

-pero que ademas hay que averiguar, preguntar, intentar respondernos, equivocarnos y reconocetlo,
sondear en un tema por “todos lados” y al mismo tiempo; escuchar otras ideas, otras opiniones, otros
sentires.

-encuestar, reportear, graficar, analizar, y no quedarnos con lo que “nos” quieren vender.

Analisis de los resultados: Tal vez no sea necesario hacer un punteo de los logros. Simplemente, a través
de cinco afios, participaron en concursos barriales de poesia y cuento, en las ferias de ciencias y salieron al
barrio con su murga. El video que elaboraron con la participacion de casi toda la escuela, hable por si
mismo. Filmado por ellos en cada taller, en cada experiencia, seleccionadas en grupo las partes
convenientes, con la ayuda de un amigo profesional para procesarlo.
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Este si fue un video mas profesional. Un documental que concursé en “Hacelo corto”, programa de la
Secretarfa de Educacion del Gobierno de la ciudad y sacé el 2° premio.

Cuando al finalizar el afo se hizo el Congreso Internacional de Medio Ambiente en el Zoo, fueron
invitados para exponer el video y hacer el cierre del Congreso con la danza que interpretaron en el final
del documental (preparada por una de las maestras de Educacion Fisica).

Hoy, ese video esta en Cuba, ya que fue solicitado por la embajada de dicho pafs.

6 -A modo de conclusion
Dice Ganclin:**

“No se trata sélo de la oposicion entre lectores y no lectores, sino de como se llega a la lectura y se la practica en un
sistema educativo que siempre tuvo dificultades para asumir los desafios de los medios andiovisuales y electronicos.
Muchos estudiantes universitarios pasan de televidentes a lectoescritores, otros de no lectores a internantas. Entre tanto,
las escuelas primarias y secundarias, donde los maestros identificaban la cultura con los libros, nunca ensenaron a ver
cine y television (salvo en paises excepcionales como Francia), y juzgaban a esas pantallas como enemigas del

aprendizaje. ..”

A esto podemos agregar lo que expresa Chartier. En el diatio I.a Ragdn, de Madrid,” 22 de noviembre de 2005,
Roger Chartier advierte que la lectura debe ser el centro de la educacion:

Teniendo en cuenta que siempre hay una rafz historica, él expresa que en la actualidad se observa la
decadencia de la educacion, unido a situaciones de pobreza. Chartier aporta una simple pero clara
sugerencia: «la lectura debe volver a estar en el centro del sistema educativoy.

Segtn palabras de Istvanch, frente a un lector oyente (alfabetizado o no) el libro debe ofrecer "/a mayor
cantidad de oportunidades posibles de zambullirse en la obra, convidarlo a que salte del texto a la ilustracion, encontrando
en cada discurso cosas nuevas que antes no se habian visto, que cada discurso potencie a su par, generando finalmente la idea
de que la obra no es ni texcto ni imagen, sino el libro ilustrado como un todo, un territorio de cruces en el que cada lenguaje se
afina y se ensancha a la ve3, al son de la lectura." Istvanch™ (2009).

Si volvemos a la idea de que la evolucion no se detiene, tendremos que pensar en el rol de la escuela. Esta
debe responder a las demandas de la sociedad, porque todos tenemos derecho a saber. Y alfabetizar ya no
es enseflar a leer como nos enseflaron y se sigue enseflando. Alfabetizar es brindar todas las posibilidades
de escritura y lectura, con los recursos de las viejas y las nuevas tecnologfas.

Tenemos que cambiar el enfoque de la educacion hacia el constructivismo, porque el saber se construye
desde el adentro. Sin embargo, y pese a que aparentemente las nuevas politicas educativas adhieren a este
paradigma, en la realidad no se cumple.

La educacion continia desarrollandose dentro de una atmésfera autocratica que promueve una “educacion
para obedecer” (conductismo) y no para pensar.

No obstante, los avances tecnologicos ubican a la educacion fuera del ambito escolar y es imposible evitar
que los alumnos, desde el nivel inicial hasta la universidad, reciban paralelamente otro tipo de
conocimientos que les permiten reflexionar y relacionarlos con todos los actos de vida.

Sabemos que la escuela sigue utilizando metodologias obsoletas, que en vez de promover la lectura con
propuestas nuevas que atraigan e interesen a los alumnos, presentan textos y formas que provocan el
rechazo. La lectura escolar es impuesta, sistematizada y obligatoria. Pero la escuela no solo sistematiza,
uniforma, vuelve rigida la lectura, sino que el aprendizaje todo.

Francesco Tonucci (1970) lo muestra con gran claridad en una vifieta alusiva a la que titul6: La maquina
de la escuela (1970).

34 GANCLIN, La lectura en tiempos de Zapping — Op. Cit.
3 CHARTIER; Roger; En: diario Ia Razon, de Madrid, 22 de noviembre de 2005 Seccion Cultura

36 ITSVANCH (seuddnimo). La voz de la imagen. En Cultura LIJ : Reflexiones sobre la literatura infantil y su cultura. -- Afio 1 n° 1 (may 2009). -- Buenos
Aires : La Bohemia. -- ISSN 1852-298X. -- (p. 8-9).
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Quiza las respuestas a tantas hipétesis que nos podriamos plantear no sean dificiles de encontrar;
reencontrarnos con la alegria de un pueblo participativo y que coopera, para buscar las rafces. Volver al
sentir nacional. Que la economia de un pais deje de ser estadistica para pasar a tener como centro al
hombre nuevamente, redistribuyendo la riqueza como lo hacfan nuestros ancestros, con equidad:
privilegiando a los nifios, respetando a los ancianos, cuidando a las madres y a los adolescentes, y con la
proteccion de la salud y el trabajo.

Cuando sucede lo contrario se transforma en un caos, con una sociedad sin conciencia ni sentido de
unidad.
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DE COMO CHISMOSEAR,
MOTIVA LA LECTURA

Benjamin Bar6on Velandia®

Cuando era nifio, tal vez tendrfa 5 6 6 afios de edad, me generaba gran inquietud un acontecimiento que
ocurria siempre que en las vacaciones visitaibamos a los abuelos y, ver cémo de vez en cuando ellos le
daban a mi mama un sobre, lo recuerdo como si fuera ayer, el sobre era blanco en el centro y en los bordes
tenfa cortas y coloridas lineas que asemejan una margen.

No sabia ni entendia qué era ello, ese sobre, pero desde ese momento gener6 en mi grandes inquietudes,
¢qué habria en su interior? yo sentia que ya tenfa un propodsito, una mision, averiguar el secreto que con
tanto cuidado los abuelos envolvian alli. :Cémo la llevaria a cabo? ;Cémo podtia conocer su contenido?
¢Dénde la guardarfa mi mama?... un sin fin de preguntas rodeaban mi mente, mientras transcurrian los
dias, las semanas y los meses. De repente, sin estarla buscando, una tarde mientras jugabamos con mi
hermano, yo me escondia en su habitacién y era tal el desorden y ruido que estabamos haciendo, que, de
un closet enorme, donde todos guarddbamos nuestra ropa y los zapatos, ah y desde ese momento supe
que también los tesoros, los tesoros de los abuelos.

Hasta ese momento, crei que mi mision estaba concluida, sonrefa, creo que no existfa momento mas
pletérico de gracia para mi, que aquel instante en el que pude tener en mis manos aquella carta, esa
busqueda tan ardua, ahora estaba alli y para mi. Mi corazén, mi acelerado corazén parecia que fuera a
escapar de entre mi pecho y mi espalda. Pero, recorti su colorido borde, hasta llegar a su abertura, la abri,
cada momento era agoénico y lleno de muchas emociones. Cuando me di cuenta, en su interior habia una
hoja, doblada lo suficientemente como para que uno se demorara una eternidad en abrirla y conocer su
contenido, siento que pasé mucho tiempo antes que pudiera ver, mejor dicho, antes de no poder ver lo
que alli se encontraba.

Fue muy extrafio, aquella felicidad desbordante, ya no la sentia en ninguna parte de mi cuerpo, habia sido
tan leve tan leve, como el aleteo de un colibri, no entendfa nada de lo que allf estaba escrito, ni idea de las
letras, solo podia ver que era una letra amarradita, una tras otra, unas que bajaban y otras que subias, unas
que tenfan puntos y otras que no, acostadas sobre unas rayas azules que cruzaban de lado a lado de la
hoja... pero no entendia nada, hasta entonces, no me habifa dado cuenta que frente a mi y
contemplandome, se encontraba mi mama, Natalia Velandia de Bardn, asi se llama mi mama. Yo, no sé
qué cara estaba haciendo, pero lo que si sé es que cuando levanté mi mirada y me encontré con su rostro,
ella me estaba mirando con una ternura increfble, era como si pudiese sentir lo que estaba sintiendo yo en
ese momento.

Me abrazé y suavemente me dijo, como si no quisiera que yo escuchara “este muchachito ya va a aprender
a leer, ahora si que no dejara papel, libro... o carta que no ronde...”

Yo no sabia como sentirme después de ello: triste por no descubrir lo que alli estaba oculto y seguiria
oculto para mi, pero, esas frases de mi mama eran como el alimento que necesitaba para recuperarme.
Poco tiempo después, empecé a escuchar que yo entraria a la escuela, habfa mucho alboroto en casa, no
sabia por qué, si todos mis hermanos ya estudiaban, el tnico que no estaba estudiando era yo. Mi mama
me llevé a una tienda de fotos, para tomarme un par de fotos, que, segin ella, necesitibamos para ir a la
escuela y segin ella, alla aprenderia a leer; noticia que me cambi6 la mirada, mejor dicho, no hubo rincén

37 Doctor en Educacién, Co-fundador de la Fundacién para la Calidad Educativa (FUCAED), Investigador de la
Corporacion Universitaria Minuto de Dios-UNIMINUTO, formador de docentes-investigadores, escritor en diversos
géneros literarios y cientificos.
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de mi cuerpo que no haya experimentado la alegria que renacieron esos instantes que por un momento
fueron esquivos, efimeros.

Los motivos de llegar a un lugar extrafio y lleno de tantos desconocidos, no me hacian muy feliz que
dijéramos. pero bueno existian un motivo mucho mas grande, con mas sentido que alentaba mi espiritu y
me ayudaba a comprender todo ello.

Sin embargo, no todo era como esperaba, era muy extrafio, pasaban los meses y mientras que mis
compaferos ya casi lefan, yo ain no lograba leer, estaba lleno de muchas tristezas, pareciera que los logros
y las alegrias de mis compafieros se convirtieran en una carga mas para mi y ver coémo, uno a uno fueron
pasando adelante y hacian un muy buen ejercicio, yo no pasaba de la parte de atras del salén “en aquel
entonces algunos de los maestros y maestras organizaban el saléon de acuerdo a los que sabian y los que
no, los primeros estarfan sentados cerca al profesor y los segundos, distantes, en la parte de atras, como
castigados”...

Muchos dias pasaron, hasta que un dfa muy triste le conté a mi mama que no queria ir a la escuela, que yo
no iba a aprender a leer... su infinito amor, no me permitié estar triste y fue ahi cuando me conté la
metafora del caracol.

Su tierna, pero firme voz me dijo, hijo no se preocupe, que poco a poco el caracolito llega hasta la cima.
extrafiado yo, levante mi triste caro y la mire, como pidiendo una explicacion a esa expresion.

S, el caracolito en la noche lo vemos en la parte de abajo de la pared, pareciera que nunca se va a mover
de alli, pero si al otro dfa lo buscamos, ya no es tan facil, como crefamos que lo {bamos a encontrar. Asi es
cuando uno aprende, poco a poco aprendemos cosas que ni cuenta nos damos, que ya no estamos en la
base de la pared, ya no nos ven igual los demas.

Yo estaba encantado, estaba feliz, porque aquella metafora, la habia entendido, yo conocia los caracoles y
sabia que lo que estaba diciéndome era real, que asi era y eso habia resonado de manera tan magica en mi
mente, que se habfa encarnado nuevamente en mi deseo por aprender a leer. Pero ella no lo dejé asi
solamente, con voz suave, pero con la intenciéon de que yo la escuchara, dijo “este muchachito ya va a
aprender a leer, ahora si que no dejara papel, libro... o carta que no ronde...”

Ella fue, es y seguira siendo mi maestra, supo motivar, desafiar el entendimiento y la emocién para que me
sientas feliz con lo que hacfa. Ella, se sentarfa conmigo a leer y a interpretar las imagenes que poco a poco
serfan menos borrosas, menos enmarafiadas y mas mias; ella quien antes de terminar una jornada de
estudio, de lectura, me endulzaria el oido diciéndome, con tono picaro: “este muchachito ya va a aprender
a leer, ahora si que no dejara papel, libro... o carta que no ronde...”

Cada dfa era un paso mas cerca de esa conquista de las letras, de las ideas que imprimieron los abuelos en
aquellas hojas, asi ya me sentia muy motivado. La escuela, asi, la escuela, cierto que estaba estudiando,
resultado, perdi el ano. Tendria que repetir 1 de primaria.

Ya no estaba tan interesado en la escuela, la idea de ir alld era aprender a leer y eso estaba pasando, me
estaba ocurriendo a mi, descubria palabras por doquier, las oraciones me asaltaban, de repente todas
querian que yo las leyera, que desencriptara sus mensajes. Viajaban a mis ojos desde lugares singulares,
botellas, cajas de galletas, avisos de tiendas, libros y las cartas de los abuelos. Fue alli donde aprendi a leer
y entendi como chismosear, motiva la lectura.

Encontrar a los abuelos entre las letras, fue maravilloso, saber que desde la distancia ellos enviaban cartas
y no solo las que le daban a mi mama cuando estabamos de vacaciones, sino aquellas que enviaban con
algun familiar o conocido que viajaban al Cocuy, Boyaca.

Pues ya no era necesario esperar hasta que aprendiera a leer, para empezar a leer las cartas, mi mama, ha
dejado que yo abra la dltima carta que enviaron los abuelos.

Aquella tarde, luego de que mis primas salieran de nuestra casa, de una larga y agradable visita, mi mama
me llamé y me dijo: Benjamin, ¢me hace un favor? estoy en la cocina, me lee en voz alta esta carta que
trajo sus primas del pueblo, es que ahora mismo estoy ocupada, pero quiero saber qué dicen sus abuelos.
Mis trémulas manos llenas de ansiedad, excavan hasta llegar a la profundidad de ese sobre, para desplegar
los multiples e interminables dobleces que salvaguardan los secretos que tanto habia deseado saber vy,
ahora, ahora los conocerifa de primera mano. Yo me enteraria primero que cualquier otra persona de las
noticias.
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Al empezar a leer, mi voz se entrecortaba y no encontraba las letras, las vefa muy separadas, se me perdian
los renglones, me sudaban los ojos, apretaba fuerte la hoja, para que no se me fuera a escapar, mi cabeza
iba y venia de derecha a izquierda en un incesante movimiento pendular. Mi mama, me escuchaba atenta
y constantemente estaba terminando de decir las palabras que yo empezaba, pero no terminaba de leer
“por un momento pensé que ella era adivina o que talvez ya las habfa leido”. jMe sentfa muy extrafio
porque no entendia lo que decfan, lo mas extrafio era que mi mama si entendfa. .. qué rarol!

La misma escena se repetfa dia a dfa, pero cada dia tenfa mucho mas sentido. Poco a poco empezaba a
entender, al principio solo lefa letras, luego palabras y asi hasta que llegaron las oraciones. Fue teniendo
mas sentido la frase de mi mama “poco a poco el caracolito llega hasta la cima”. Mi curiosidad se
desbordaba, imaginaba la manera como escribian, incluso los lugares donde fueron escritas esas cartas, de
vez en cuando, levantaba mi cara y le decia a mi mama “ese era el abuelo”, como si pudiera saber en qué
momento su sonrisa aparecfa cuando escribia algunas palabras o ideas. Ella, mi mama, poco a poco fue
dejando de hacer cosas y me dedicaba mas tiempo durante la lectura, eso crefa antes, pero la verdad es que
siempre tuvo todos los sentidos puestos en mi, simplemente que las primeras veces, yo no lograba levantar
la cabeza de la hoja, sentia que a lo mejor si hacia eso, cuando regresaba al papel, ya no estarfa alli o como
me pasé muchas veces cuando cambiaba de renglén, que duraba un buen rato buscando la linea en la que
me habia perdido.

Aun recuerdo que lograba representarle a mi mama, la manera como yo estaba entendiendo lo que pasaba
en la casa de los abuelos, los comentarios, los chistes, todo, todo cuanto lograba graficar en mi mente con
mi cuerpo y mi cara, incluso imitando las voces de los abuelos y cuando de vez en cuando aparecia por alli
uno que otro tio, primo, etc. Todos eran dignos de ser recordados e imitados por mi.
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LA RESILENCIA UN
PUNTO DE VISTA
DISTINTO EN LA POETICA
DE LA LECTURA Y LA
ESCRITURA

Graciela Licciardi®®

El término Resiliencia, segin el diccionario, es la
resistencia que oponen los cuerpos, especialmente
los metales, a la ruptura por choque o percusion,
luego se empez6 a aplicar como “una esperanza
realista” y empez6 a utilizarse en Medicina,
Educacion, Pedagogia, Sociologfa y Trabajo
Social.

El origen etimoldgico del término deviene del
latin “Resiliere”, que quiere decir “rebotar”; en
este caso es la capacidad de la gente, de los
pueblos, de rebotar a pesar de esas circunstancias
que “lo tiran hacia abajo”. Si consideramos a la Resiliencia un proceso dinamico que tiene como resultado
la adaptacion positiva en un contexto de gran adversidad podemos decir: jacaso frente a los
cuestionamientos adversos que se nos han presentado en la vida, la lectura y como consecuencia de ella
tal vez la escritura, nos ha servido como un acto altamente positivo para que, en la catarsis efectuada, nos
hayamos podido despegar de todo lo negativo que hubiera sido de no depositar en ella toda esa adversidad
y se haya trocado finalmente en algo positivo?

Boris Cyrulnik de Francia, habla de la maravillosa desgracia. Considerando el significado antes descripto
sobre la resiliencia podriamos decir que en este mundo donde el infortunio es un factor comun y diario,
para lograr la manifestacion artistica, verdaderamente todos los que hacemos posible algo de este orden,
somos resilientes. El acto de lectura en primer lugar y tal vez como consecuencia el de la de escribir, por
ejemplo, implica un optimismo realista, aporta una mirada esperanzadora, porque procura trabajar sobre
la fortaleza mas que con la debilidad. Es importante que frente a la desdicha veamos un desafio y no un

38 Escritora y editora. Tiene 11 libros publicados Las palabras de la noche (cuentos)- Nada es para siempre y mas que nada en mi boca (poemarios), La
coartada imperfec-ta (cuentos), Ldgrima hueca (novela), A cuerpo abierto (poemario con CD), Luz de fondo (poemario con CD). Suefio de aguilas (libro
de motivacidn y teorias técnicas de desarrollo personal en comercializacién), Te prohibo llorar (Obra de teatro) en co-autoria con Jorge Luis Estrella'y
por la vida a contramano (poemario con cd). Cuenta con numerosos premios nacionales e internacionales. Es autora de canciones autdctonas
interpretadas por el Coro Gualok (Flor de algoddn en quechua), dirigido por el Maestro Diego Licciardi, como asi de Tangos diversos. Ha sido Jurado en
varios Concursos Nacionales en Narrativa y Poesia. Ha coordinado con la escritora Cristina Pizarro el Taller fundado por la misma, deno-minado
A.L.E.G.R.I.A Es Embajadora para la Paz de la UPF (Asociacion para la Paz Universal), Secretaria de Prensa de ILCH, Directora de su sello Editorial Enigma
Editores, miembro de Gente de Letras, AAP-Ester de Izaguirre (asociacién Americana de Poesia-Ester de Izaguirre), y Corresponsal de la INA (Iglesia
Nueva Apostdlica). En 2016 ha obtenido el premio “Dra Juana Arancibia” como poeta destacada en el XLIlI Simposio Internacional de Literatura del ILCH
y conductora junto a David Sorbille del Ciclo Cultural MISTERIO Y PALABRA en SADE.
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riesgo aplastante, dentro del marco ético y moral de la comunidad. La facultad de una construccion
positiva, no es sélo afrontar la desgracia, sino ademas es construir positivamente sobre ella.

En la lectura de textos interesantes, de alto contenido moral, intelectual, ético, o simplemente de
distraccion donde impere lo benigno, hay elementos que a modo de disparadores nos permiten trabajar
sobre las relaciones existentes entre el humor y la resiliencia incluyendo la tematica de la subjetividad que
podremos desarrollar con el aumento de mayor lectura y por ende en una oportunidad de escritura donde
volquemos nuestro ser y creacion.

La cultura actual muestra una exaltacién de la individualidad con una promesa de realizacién personal y
una buena dosis de indiferencia respecto del conjunto solidario, donde el éxito se promueve como una
pura afirmacion personal que prescinde de los sistemas de reconocimiento y del trato con el otro. En este
sentido, la Literatura deberfa denunciar estos conceptos y ademas generar un acercamiento al individuo
para deshacer estas particularidades antes mencionadas, mediante la estimulacion en las entidades escolares
y de ensefianza a la lectura de textos universalmente probados como benefactores como asi también a una
posterior puesta en escritura si existiere el deseo de hacerlo.

Hay un autor, Jamerson, estudioso de la posmodernidad, que establece una comparacién entre dos obras
de autores que se han dedicado a pintar zapatos. Uno de ellos, Andy Warhol, es un plastico que ha
producido innumerable cantidad de objetos. Lleg6 a realizar una serie de zapatos pintados a los que llamé
Zapatos de polvo de diamantes y también Van Gogh pint6 una serie de ellos, sobre la que Heidegger llegd
a hacer el siguiente comentario que habla de la capacidad alusiva de esta obra: “En la oscura intimidad del
hueco del zapato esta inscripta la fatiga de los paseos del labrador, en la ruda y sélida pesadez del zapato
esta afirmada la lenta y pertinaz pisada a través de los campos”.

Jamerson sefiala que los zapatos de Van Gogh, estos zapatos campesinos expresan una composicion
histérica de sentido, hay una percepcion de pobreza, del esfuerzo, del dolor y del sacrificio, una dimension
de la humanidad. Se transmite sentido, hay una exigencia de comprension histérica, un abandono de lo
diacrénico con un inclusion de categorias temporales; los Zapatos de polvo de diamante de Warhol, son
bellos e impactantes pero no remiten a nada, el observador no va mas alld de su contemplacioén, carece de
sentido, hay un goce de la sensacion visual, un dominio de lo sincrénico y categorias de espacio. No asi
ocurre con la lectura puesto que en dicho acto se pone de manifiesto la imaginacion: el lector pone de si
lo que el escritor no anuncia, no describe o no terminar de informar.

También debemos saber que todavia subsisten en algunos bartios, clubes, plazas, cafés, lugares sociales de
didlogo y de sostén, que fomentan los encuentros y la interaccion, promueven sentimientos de identidad
y pertenencia y son productores de una identidad historizada. Los hiperespacios modernos, en cambio, los
shoppings, las avenidas, los grandes hoteles y tiendas promueven encuentros acotados, pasajeros, donde
se da una pérdida de la singularidad histérica. Podemos apreciar entonces que es mas facil interactuar con
la lectura y la escritura en espacios pequefios como los cafés literarios, grupos de encuentro reducidos,
donde el ambiente es mas intimista y la contencién se hace notoria, esto en el orden del sentido de
pertenencia antes mencionado, donde nos sentimos valorados en todo el quehacer artistico.

Las personas resilientes se manifiestan conformes con ellos mismos y tienen confianza frente a la ayuda
que le pueden brindar otras personas; sienten que los demas no depositan en ellos expectativas superiores
a sus posibilidades y afrontan sin desesperanzarse las limitaciones que la vida presenta. Los que escribimos,
a mi entender, aplicamos estos términos resilientes en muchos aspectos de la lectura de textos que nos
ayudan a nuestra parte animica y artistica como asi también la escritura misma y ellas como medio de apoyo
formal que nos ayuda a seguir adelante, garantizandonos un crecimiento y desarrollo humano para
desempefiar funciones de excepcional relevancia en la sociedad en que nos toca desenvolvernos.

En sintesis, la Resiliencia que podemos encontrar en la lectura y en la escritura es una idea atrayente para
rescatar las potencialidades de los beneficiarios. En la lectura de buenos textos y en la escritura se asumen
aspectos de la resiliencia que pueden ser promovidos: autoestima, autonomia, creatividad, humor e
identidad cultural.

Por dltimo cabe preguntarnos: ¢es posible estructurar un proyecto escritural con enfoque de resiliencia a
partir de los resultados de compromisos asumidos con las comunidades y los diversos aportes de las
contrapartes del proyecto?
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UNA LECTURA DE
CONTEXTO O

:SIN CONTEXTO! AL RELO)]
DE LAS INFANCIAS

39

Henry Fernandez Zipa

Hace mucho, pero mucho tiempo, o tal vez, sin tiempo, existié un reloj que tenfa una caracteristica, daba
las horas en desorden... marcaba las 600 am y al minuto eran las 20:00 pm y en segundos, eran las 900
am, y asi transcurrian los dias y las noches, a veces mas dfas y en otras, mas noches.

En ese momento el descontrol fue total, la nifiez era adulta y los adultos eran nifios... ¢qué?

¢Y entonces como era la vida?

Por ejemplo, ¢quiénes asistian al jardin? ... eran los padres ¢Como?

Ellos y ellas, como toda persona adulta, se preocupaban por llegar puntual, por estar uniformados, por
hacer silencio y cumplir con exactitud lo que decfan en el jardin, y claro pensaban mucho en el dinero, este
es necesario. Ademas, cavilaban sobre lo que tendrian que hacer en un rato, pagar cuentas, hacer oficios,
tener cosas, en fin, las responsabilidades de los adultos, como todos sabemos y ademas, como tiene que
sef... ¢o no?

De pronto, irrumpia el silencio funebre de aquellos adultos, la presencia sorpresiva de la profesora, una
nifia de 5 aflos, ella tenfa la magia para renovar los votos de confianza de aquellos adultos, quienes la
admiraban y se recreaban en ella. La maravillosa maestra, afirmaba “jyo no ensefioj a diferencia de los
grandes, propongo aprender, y esto implica. .. sentir, porque cuando se siente, la vida tiene sentido, lo que
no se siente, no se aprende ” decia con naturalidad.

Sus clases estaban enriquecidas por el baile, la pintura, la musica, los cuentos, y habia tiempo, incluso para
explorar. Con todo lo anterior, es posible recrearse, renovarse, sorprenderse, ser feliz, tal vez por eso sus
clases eran concurridas, no necesitaba llamar a lista, todos asistian, y de vez en cuando alguien faltaba, ella,
con sabidurfa decfa, cada quien es responsable de su presencia.

En el descanso, conversaban, se miraban y se encontraban en los ojos, en la voz y en los cuerpos de los
humanos, el reconocimiento era total, esos 20 minutos, eran 20 segundos, porque cuando se es feliz, el
tiempo se contrae, la dicha colma la plenitud humana.

De nuevo en clase, la maestra evaluaba los aprendizajes sin usar pruebas escritas, controles de lecturas u
otras formas que negaban el lugar de enunciacién, de referencia, de historia, y de sentido que hacia que
cada quien fuera valorado por lo que esta siendo en el acto imperfectamente valido, que es la vida misma.
Los juicios estaban destinados a las fabricas de desechos, siempre hay un sobrante, por lo tanto, el espacio
de reconocimiento de hombres y mujeres como humanos, superaba las miradas patriarcales o feministas,
que la maestra con habilidad presentaba con el complemento, el dialogo, la interdependencia en los
géneros, que nos constituyen como humanos.

3% PhD. en Educacion, Maestria en Desarrollo Educativo y Social, Esp. © en medicina alternativa, Psicélogo. Docente Investigador de la Licenciatura en
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Mientras, la nifiez en casa dedicaba su tiempo a jugar, a bailar, a pintar, a reir... el reloj marcaba la felicidad,
corria el tiempo vivido de las 7 am a las 19 pm, en cuestién de minutos, o por lo menos asi lo sentian. Y
se devolvia de manera inesperada, siendo las 900 am, y otra vez, en segundos eran las 15:00 de la mafiana,
o de la tarde, ya no se; porque nuevamente salia el sol y los pajaros hablaban, y le contaban historias a los
juguetes, que después, muy suave les repetian a la nifiez al oido, cada narrativa contenia los secretos de la
vida, y estas eran olvidadas cuando se crecfa, cuando se es grande, porque el reloj de los grandes no vive
memorias y no recuerda a los otros-as.

Pero, mientras que eso sucediera, llegaba la hora de los afectos, y allf se hacia un inventario, de piedritas,
de hojas, del agua, del aire, porque asi se llamaba Manuel, juan, Angela, Marcelo, Martha y miguel, y ellos
contaban lo que les gustaba, su comida favorita, sus miedos, sus fantasias...

Cada segundo del desarrollo se agolpaba como algodones de azucar, los sabores se distingufan en los
nombres de todos los seres humanos que habitaban los encuentros cercanos, sus gustos, sus miedos, sus
programas de tv, sus deportes, sus anhelos. Las preguntas por lo que hacfan con sus familias en los ratos
de alegria y en los que no lo eran tanto, eran formas de decirle al otro, td eres importante en esta vida.
Cada comida, cada amigo, cada vestido, cada color, era vivido como tnico y maravillados quedaban con
las sorpresas que les daba la vida a cada paso que ellos construian.

¢Qué tipo de reloj marcaba la vida de manera tan diferente?

Los carros eran conducidos por la nifiez, y para sorpresa de todos, no hubo accidentes, claro no habia afan
y ¢para qué competir? se respetaba los colores del semaforo, asi como los de la vida, y la amplia sonrisa
de aquellos conductores impedia el estrés.

Los abogados reconocian las fortalezas de sus defendidos y las de sus contradictores, los abogados les
pagaban a sus defendidos, y visitaban sus familias, expresando los buenos seres humanos que eran, y se
comprometian con sus desdichas, y se conmovian con sus frustraciones.

Los policias estaban presos en sus casas, porque la ciudadania no necesitaba su presencia, en cambio si, su
familia, sus “esposas” requieran de ellos, les proveian el amor, carifio y cuidados que necesitaban, y tenfan
el tiempo para reflexionar, eran inmensamente libres, y confiaban en todo lo que habia a su alrededor.
Claro con vehemencia custodiaban su familia, velaban los suefios de sus hijos y portaban con orgullo el
uniforme de la decencia y la voz del respeto por la condicién humana.

Los médicos eran bebes, y usaban con maestria la medicina ancestral, las yerbas, aromas y esencias, cuyo
objetivo era prevenir las plagas de la racionalidad, estos bebes decfan, que la base de la salud humana, es
un buen estado emocional.

Las parejas no sentfan celos, porque confiaban en el otro, se enamoraban de ellos mismos, a través de los
otros, y reconocian, que es en la convivencia, es decir, en la vivencia con el otro, en donde fluye el amor.
Inesperadamente en el fondo de la conciencia humana, un sonido alarmante desperté al momento actual,
sono la alarma del reloj, y marcaba la hora en la que habitan los hombres, porque en ellos, no hay ellas, ni
infancias, ni otros... y “desperté” como adulto otra vez.

55




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020

De vuelta a la memoria: una
herramienta para la mediacion

lectora

Adriana Serrano Carrasco®

Hacerse mayor, crecer, convertirse en adulto en las sociedades contemporaneas, representa un adios
definitivo a la infancia. Esta afirmacion suena a garrafal obviedad, pero lo que no resulta tan obvio es que
este proceso se caracterice por ser tan definitivo e irreversible.

Lo que, mas o menos, todos pudimos haber escuchado o imaginado a partir de lo que nos contaban cuando
éramos pequefios es que el ingreso al mundo de los adultos representaria la iniciacion en el mundo real, el
mundo de las cosas importantes, aquél en el que nos desempefarfamos productivamente, en el que
deberfamos ser de utilidad para la sociedad, por lo cual habrfamos de pasar entre diez y veinte afios
preparandonos en eso que llamamos escolarizacién y profesionalizacion.

De manera correlativa, este proceso significaba dejar atras juegos, tiempo de ocio, encuentros con amigos
de arbol o de esquina, dejar de imaginar que podiamos volar, dominar trucos de alta magia, hacer realidad
suefos y fantasias propios y ajenos, inventar y habitar muchos mundos, y conocer los secretos del universo
solo por pertenecer a eso que, quizas atrevidamente llamaré la raza de la infancia.

Esta separacion entre un momento y otro no sucede simplemente por cambiar de talla de zapatos, sino
que obedece a todo un modelo se sociedad en la que existir equivale a ser util para algo o para alguien, y
en la que existir con orgullo, equivale, ademas, a hacerlo con éxito. De manera que separar lo mas posible
esa lejana etapa de la vida en la que primaba la gratuidad y el desinterés, como menciona Nuccio Ordine
en La utilidad de lo inutil (p.29), se convertiria para el futuro adulto en un mandato, pues un sélido sentido
de la utilidad y el beneficio le asegurarian, segun estos codigos, una vida exitosa y satisfactoria.

La anterior puede ser la descripcion del proceso de crecer en las sociedades contemporaneas para cualquier
niflo o nifia, principalmente si habita en alguna ciudad (puede suceder diferente en nuestras zonas rurales).
Sin embargo, no es solo de hoy este retrato; muchos de nosotros, docentes, padres, madres, con edades
de mas de tres décadas, reconoceremos que, de pequefios, imaginar ser grandes, o jugar a serlo, equivalia
a representar el rol de una profesion, jugabamos a trabajar, a ser algo distinto de lo que éramos por
entonces, es decir, a ser productivos, utiles, a prestar un servicio o vender un producto a cambio de un
pago, es incluso posible que hubiéramos jugado a atender una tienda, con lo que introduciamos en nuestras
fantasfas de futuro la nocién de lo monetario, sin la cual, el sentido del beneficio y la utilidad no estaria
completo.

Con suerte, este proceso podria haber estado acompanado de algunas lecturas, y con mas suerte ain, quizas
algunas de ellas, o quizas solo una, pudiera haber anclado en la memoria de este pequefio futuro adulto, y
hubiera acompanado, alimentado y acrecentado sus deseos y su imaginaciéon. Cuando volvemos la mirada
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sobre ese puente que ya cruzamos y que solo a lo lejos nos permite ver las siluetas borrosas de lo que fue
importante en nuestra infancia, e incluso de vida o muerte, aquello que cada cual concibié como algo sin
tiempo y siempre presente, lo que no perderfamos nunca, a lo que juramos amor eterno y lealtad de sangre,
mucha mas suerte requerirfamos para volver a sentir nuestro cuerpo estremecerse de emocion, terrof,
ternura, suspenso y todo lo que nos atravesaba de lado a lado con una lectura.

¢Habremos olvidado tanto los adultos esa época en que fuimos de esa otra raza? Mencionaba al comienzo
que quizas sea una obviedad decir que crecer significa dejar atras la infancia, pero es que haber cruzado el
puente que nos conducia a la adultez, casi que verdaderamente significa haber cambiado de raza. No es
este un concepto que pueda desarrollar debidamente aqui, y por ello va a resultar atrevido, pero
efectivamente estoy haciendo una lectura de corte decolonial, es decir, entendiendo la infancia como una
especie de raza con la que los adultos nos relacionamos de manera similar a la que resulté de la mirada de
superioridad sobre el otro inferiorizado en épocas de colonizaciones y colonias, pero también en la actitud
patriarcal e idealizante, aun vigente, que termina reduciendo las capacidades de ese otro en su diferencia .
Y, habiendo sido nosotros, los adultos, de esa raza, durante nuestros primeros afios de vida, ¢no setfa lo
mas deseable separarnos de ella cuanto podamos con tal de ganar en nuestra capacidad de utilidad para
ese mundo real tan anhelado? Es decir, ¢con tal de ganar ese cielo que sonabamos de nifios, el cielo de los
grandes en el que por fin serfamos bienvenidos?

Ahora bien, habiendo comprendido a qué hacia referencia al mencionar la separacion de las edades —
infancia y adultez—, habiendo mencionado que uno de los aspectos para el que nos preparamos durante la
infancia, la adolescencia y la juventud es la comprension e incorporacion de la nocién de utilidad a nuestras
vidas y nuestros modos de relacionarnos, esto es, dejando atras todo impulso por volver a la gratuidad y
el desinterés en nuestros actos cotidianos, una pregunta que podemos hacernos en este punto es si tal
alejamiento habra borrado también buena parte de nuestra memoria y nuestra conexion emocional con
esos recuerdos de experiencias infantiles, incluyendo, por supuesto, la experiencia de la lectura.

Esta reflexion apunta a considerar una vuelta a las memorias de infancia, a un ejercicio de memoria que
reviva experiencias de lectura en quienes, hoy adultos, pretendemos que nifios y nifias vibren leyendo, de
la misma forma en que alguna vez lo hicimos nosotros. Con seguridad alguna buena narraciéon nos atrapé
en nuestros aflos de infancia y nos introdujo en su mundo de ficcién, tan eficientemente, que es muy
probable que nos hayamos apropiado de esa historia, a tal punto que en nuestros recuerdos se confundan
realidad y ficcion. Pero sucede que los adultos no siempre comprendemos la importancia de ese escalofrio
infantil —o ya lo olvidamos—, y quizas volver a sentitlo es una oportunidad para transmitirlo a los pequefos;
port eso, esta reflexion sobre las memorias del lector infantil es también una mirada sobre ese puente que,
culturalmente, hemos decidido que debe separar infancia y adultez. Porque quizas sea labor de los adultos,
hoy, volver a cruzar ese puente de regreso a la propia infancia, y atreverse a recoger de nuevo la voz que
dejamos anclada a ese pasado libre y sin compromisos, y reconocernos en la pura accion por el deseo y en

la total apuesta de la vida en ello; porque al final, “solo cuando se conoce la inutilidad puede comenzarse
a hablar de utilidad” .

Mediaciones y retrospecciones

Cuando, como adultos, recomendamos un libro a un nifio o a una nifia, estamos haciendo una labor de
conexion entre un deseo y un mundo en el que este podra hacerse realidad. En eso consiste la mediacion
cuando hablamos de lectura. De manera que si hablamos también de que en nuestro momento fuimos ese
deseo y que alguien nos condujo al paraiso de su realizacién, y de este modo nos transportamos a esa
memoria emocional que quedd conectada con esa lectura, esa persona y ese momento de nuestra vida,
estarfamos haciendo uso de la retrospeccion y la memoria personal como herramientas para la mediacion.

Lo primero que descubrimos en este regreso al pasado es que, en nuestras experiencias de lectura mas
significativas, seguramente hubo alguna persona que nos impulso a leer de este modo, o fue a través suyo
como asaltamos una biblioteca, o era alguien a quien admirabamos y amabamos. Es decir, lo que nos
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permite comprender este ejercicio en un primer momento es que la lectura —hablamos de la lectura
literaria— es un asunto de relaciones: con el mundo, con las personas, consigo mismo, y hasta con el
lenguaje. Hay quienes dicen haber encontrado el camino de la lectura por su propia iniciativa y casi en
soledad, pero reconocen que su relaciéon con el lenguaje ya tenfa una trayectoria, casi siempre conducida
por la curiosidad de conocer.

Lo siguiente que comprendemos es que de esas experiencias salimos transformados. La literatura y el arte
nos lo permiten y nos lo imponen si realmente conseguimos comunicarnos con la obra y reconocer las
huellas que deja en nosotros. Hablamos de la experiencia estética, que nunca es completamente acabada,
ni abarca la totalidad de lo que somos, pero que no nos deja intactos nunca. Que la experiencia estética
nunca sea acabada y total es lo que nos permite hacer el ejercicio de memoria para descubrir que esa lectura
que nos conmovi6 en la infancia ha seguido trabajando silenciosamente en nosotros, y que hoy la
encontramos con emociones renovadas que probablemente comprendamos mejor porque hemos
cambiado y habremos ampliado nuestra comprension del mundo que hemos habitado. No obstante,
reconocerlo no siempre es tan apacible; a veces, mirarnos en el pasado puede ser aterrador, pero, aun asi,
habra valido la pena. Para decirlo con Gadamer:

La intimidad con que nos afecta la obra de arte es, a la vez, de modo enigmatico, estremecimiento y
desmoronamiento de lo habitual. No es s6lo el “ése eres td”” que se descubre en un horror alegre y terrible.
También nos dice: “jHas de cambiar tu vida! (1998, p. 62)

Quizas sea este (Has de cambiar tu vidal, lo que mas nos atemoriza al recordarnos en las experiencias de
infancia. Rilke lo expresa asi a través de su personaje, Malte Laurids Brigge (1998):

Aprendo a ver. No sé por qué, todo penetra en mi mas profundamente, y no permanece donde, hasta
ahora, todo terminaba siempre. Tengo un interior que ignoraba. Asi es desde ahora. No sé lo que pasa.

(P-8)
Y mas adelante:

... han resultado ciertas transformaciones, si no de mi caracter, por lo menos de mi concepcion general
de la vida, y en todo caso de mi vida misma. Bajo esas influencias se formé en mi una comprension muy
diferente de las cosas; existen ciertas diferencias que me separan de los hombres, mas que todas mis
experiencias anteriores. Un mundo transformado. Una vida nueva llena de significados nuevos. En este
momento tengo un poco de pena porque todo es demasiado nuevo. Soy un debutante en mis propias
condiciones de vida. (p. 52)

Ciertamente, una transformacion asi narrada pareceria una escena de horror, entre alegre y terrible, como
decfa Gadamer, sin embargo, si logramos transportarnos con el recuerdo a la experimentaciéon de ese
horror, probablemente revivamos la emocién que nos acompafd y, quizas, entonces, las cosas sean de
otro modo para nosotros. Hs decir, en lo mas privado de nuestra experiencia, quizas suceda una
transformacion. Y en este punto, todo este circuito de una experiencia de lectura, iniciada muy lejos alla
en la infancia, muy borrosa entre la bruma de los recuerdos y vivencias inutiles, exhibiria toda su utilidad
y nos permitirfa comprendernos mejor.

Mencionabamos anteriormente a Nuccio Ordine y su busqueda de la utilidad de lo inutil, en la que nos
cuenta como, histéricamente, los saberes artisticos han sido relegados al desvan del conocimiento, y con
ellos, por supuesto, la literatura. Pero lo que hemos visto aqui, a través de la recuperaciéon de la memoria
de infancia respecto a la experiencia de la lectura, es que, efectivamente, la literatura tiene una utilidad:
debemos reconocer que en el estremecimiento de la memoria palpita una sabiduria ancestral que nos
hermana con el otro, y que es a través de la experiencia de lectura literaria como conectamos con esa
sabiduria que compartimos como humanidad.

¢Sera entonces posible que, para los adultos mediadores, nuestra memoria de experiencias de lectura en la
infancia se convierta en insumo para conectar con ese otro que se nos presenta como deseo en un nNifio o
una nifia que esperan nuestra sefial o nuestro guifio para ingresar confiados al terreno de la ficcion? Quizas
solo necesitemos volver a conectar con nuestra infancia y con lo que somos hoy como adultos,
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comprendiendo que ‘conectar’ significa volver a actualizar, volver a hacer presente, como en un ritual, la
experiencia vivida mucho tiempo atras. Solo quizas de este modo logremos reconocer que la lectura y la
literatura son apuestas por el futuro, y que beben y construyen sobre el pasado comun, porque, como lo
menciona Jerome Bruner en Realidad mental y mundos posibles (1988): se trata del “interrogante de como
llegamos a darle sentido a la experiencia, que es lo que preocupa al poeta y narrador”. (p. 24)
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EN BUSQUEDA DE LIBROS
ESCOLARES DEL SIGLO XX

Algunos libros de lectura de la Biblioteca
Historica de la ENS N°1

Magister Maria Isabel Greco

Fomentar la lectura de nifios y adolescentes es un objetivo prioritario de la ALIJ. La lectura y la escritura
son procesos psicolégicos superiores (Vigotsky:1925) que no se presentan de manera espontanea como la
sensoperceptividad, la memoria o la motivacion, sino que se forman en la vida social, estan regulados
conscientemente y utilizan la mediacién semidtica.

Desde hace siglos se han propuesto diversos dispositivos y soportes para la ensefianza y el aprendizaje de

la lectura y escritura. Uno de ellos ha sido el texto escolar que desde el Orbis Sensualium Pictus (1658) de
Comenio, intentaba ensefiar el mundo a través de textos e imagenes. Dentro de ese mundo, ademas del
ambito natural esta la realidad social, a la cual los libros escolares argentinos han tenido en cuenta a través
de los llamados “temas clasicos” de las ciencias sociales, que comienzan desde el nivel inicial,
continuandose a lo largo del nivel primario con distinto grado de profundizacién. Se incluyen entre esos
temas, la familia, la casa, la escuela, el bartio, la ciudad y el campo, las efemérides, etc. Se los denomina de
este modo por su permanencia en el curriculum a través del tiempo. Segun Perla Zelmanovich presentan
un “caracter inalterable en su tratamiento” 'y se los suele presentar de manera esquemdtica, sin la
complejidad que les es propia, desconociendo la diversidad, desconectados y descontextualizados.

En la Biblioteca Histérica de la Escuela Normal N°1 “Presidente Roque Saenz Pefia” se encuentran,
entre otros, algunos libros publicados desde la primera hasta la tercera década del siglo XX.

La investigadora Marfa Cristina Linares agrupa los libros escolares producidos en la Argentina en tres
periodos. El primero se extiende entre fines del siglo XIX y fines de 1930. A este periodo corresponden
los cinco textos abordados.

Linares observa en las producciones de la primera etapa la influencia del Higienismo en el objeto libro,
impreso en papel fino para que los lectores no tuvieran que llevarse los dedos a la boca, las hojas en color
mate para no fatigar la vista, una graduacién tipografica de mayor a menor de acuerdo con el grado del
nivel y segin el conocimiento cientifico acerca del desarrollo visual de los nifios. Respecto de los
contenidos, sefiala la separacion tematica de roles por género atendiendo a tareas femeninas y masculinas,
la ausencia de referencias a conflictos sociales, un discurso moralizante y aleccionador afin con los
objetivos educativos de la formacion de ciudadanos y patriotas en un territorio que recibia desde el siglo
anterior a inmigrantes europeos procedentes de distintos paises, lenguas y culturas.

Libro de ler grado Sé leer (1916)
La autora es Luisa Ricome de Husson , cuyo nombre lleva actualmente la Escuela N°24 de Villa Elisa .

El libro, de 21 x 14, 5cm es con tapa dura o empastado, propio de la mayoria de libros del periodo asi
disefiados para ser sostenidos con facilidad en la sesion de lectura en voz alta.
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Esta tapa esta ilustrada con el dibujo de una mujer con vestido largo, que apoya su mano sobre el hombro
de un nifio con un libro en la mano en actitud de lectura, ambos sentados sobre un sofa. Las ilustraciones
tienen como autor a F. Fortuny y la edicién pertenece a Julio Husson, Av 53 N? 524 de La Plata .

Se trata de un libro para 2° grado, continuacién de Ensefio a leer aprobado por el Consejo General de
Educacion de la Provincia de Bs As. Abarca 118 paginas y 72 lecturas.

Durante varias décadas los textos escolares debian ajustarse a una reglamentacién de contenidos afines
con el disefio curricular y soportaban una importante intervencion estatal de caracter administrativo y
politico, tal como en otras épocas habia sucedido con el control eclesiastico.

En la segunda pagina se consignan dos Informes:

El Informe técnico de la Inspecciéon General firmado por el Inspector General de Escuelas Manuel C.
Torres Ibanez quien evalua Sé leer como “hermoso complemento del primero en el que se hacen vibrar
las fibras emocionales del nifio, ampliando el ciclo de conocimientos indirectos en forma amena, ilustrativa
y sugestivamente” destacandose “el amor al bien y todas las virtudes generosas”. Las lecturas presentan
un encadenamiento y constituyen una “pequefia, sencilla y atrayente enciclopedia escrita con el carifio y la
delicadeza de una madre-maestra”.

El Informe de la Comisién Técnica del H.Consejo, fechada en La Plata el 24/12/1913  dice de ambos
libros, del carton mévil y de los cuadernos de copia que “encierran todas las bondades que la Inspeccion
General enumera” y que dentro del método de palabras generadoras adoptado en la provincia “son los
mas completos presentados hasta la fecha”. Firman este documento Moisés Valenzuela y Carlos Vega
Belgrano.

El informe de la Inspeccion pone relevancia en la afectividad del nifio, acorde con uno de los postulados
de algunas corrientes pedagogicas, sin dejar de lado la centralidad de lo cognitivo, lo ético y lo axioldgico,
en tanto que la Comisién Técnica destaca su pertinencia dentro del método didactico adoptado por la
jurisdiccion.

El eje del libro es una familia que habita en el barrio portefio de Recoleta, integrada por madre, padre, dos
hijos y dos hijas.

Se inicia con la lectura “Feliz afio nuevo” y culmina con “Concluy6 el afio”, estableciéndose una secuencia
temporal.

Desde la primera lectura se percibe que los protagonistas pertenecen a una clasica familia de la burguesia
acomodada (“Feliz afio nuevo”, “Los regalos”, “El desayuno”), lo que traduce la ideologia subyacente. No
obstante, habrfa que considerarse que los textos no constituyen especies de fotografias, sino un horizonte
idealizado acerca de como se imagina desiderativamente la sociedad.

Los sucesivos desarrollos ponen el acento en las virtudes y conductas que deben adquirir las nifias y nifios:

la moral, la veracidad, la organizacién y pulcritud, el ahorro, los cuidados de si mismo y de los otros, el
amor por la familia (“Los consejos del abuelo” p. 15, “Una buena accién” p. 69, “El orden” p. 72/74,
“La atencion” p. 77/78, “La alcancia” p. 78/80, “La ropa usada” p. 89/90, “No es cierto” p. 96/97).

Esto da cuenta del discurso moralizante al que se hizo mencién supra, una constante en la socializacién
que toda cultura realiza para incorporar a las nuevas generaciones de acuerdo con los valores que sustenta.
Se fomentan aqui especialmente los lazos familiares y la relacién con los parientes (“La familia” p. 8, La
victoria” p. 9, “Nuestros primos y nosotros” p. 11).

Narraciones, juegos y cartas incluidos permiten el tratamiento de temas del programa.

Los contenidos matematicos aparecen en la lectura “Las provisiones” p. 63/64, “La sala de clase” p. 74/76,
“Un jueguito” p. 92/94, “Mi servilleta” p. 94/95.

61




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020

La ensefianza de la Geografia se presenta en lecturas como “El horizonte” p. 56/57, “El dia” p. 58/59,
“La noche” p. 60/61, “Los puntos cardinales” p. 59/60, “Nuestra patria” p. 103/105.

Las aproximaciones histéricas se dan en “Noches de otofio” p. 81/83, “Los ctiollos” p. 83/84, “25 de
mayo de 1810” pa.84/86 y ““9 de julio de 18167, p. 90/91). Se relacionan especialmente con las efemérides,
puertas de entrada didacticas sostenidas hasta el presente para los primeros grados.

Hay insistencia en los requisitos para los aprendizajes beneficiosos, destacandose la necesidad de prestar
atencion a la maestra.

Resulta llamativo para quien decida aventurarse en las lecturas de este libro, como en las de los siguientes,
el nivel de desarrollo y el lenguaje puesto en juego, que darfan sitio a la discusién en la dicotomia entre
memorizacion y comprension.

Libro de 2° grado Primavera (1922)

El formato es 20 x 13,5., tapa empastada. El autor es José A. Natale, Inspector Técnico de la Ensefianza

rimaria quien ha publicado cinco libros para el nivel en esta editorial, tiene uno en prensa y otro en
P q ha publicad libros p 1 1 ta editorial, ti p y ot
preparacion. La editora es Angel Estrada y Cia, autora del prologo en el que se califica a este libro de 135
paginas y 58 lecturas como “de positivo valor pedagogico”, con poesias seleccionadas atendiendo a la
comprension infantil y a su valor artistico.

“Se aparta de los temas trillados (...) para tratar aquellos que inspiran amor a la naturaleza, de belleza y
animacion”. Presenta como novedad un método, la silabizaciéon que coloca al pie de cada lectura las
sinalefas entre los términos que componen las oraciones. Asf en la lectura sobre el tema clasico de la familia
titulada “Nostalgia” firmada por Martita, se establece la silabizacién como sigue: “En el recogimiento
pacifico del hogar, Catalina recuerda a su hija Juanita que esta en la escuela”. Se marca con esta técnica la
entonacién de la lectura oral y sobre esto hay relaciones y conclusiones a deducir.

Es de destacar que en Primavera figuran los trabajos de varios nifios como Martita, ganadores en una serie
de concursos escolares. Este recurso es interesante porque permite visualizar coémo escribian los nifios
que, entonces y hoy, ingresan a la escuela provistos de una lengua oral que les ha sido operativa hasta ese
momento y donde luego aprenden los vastos vocabularios que la ensefianza supone y que a veces guardan
poca relacion con la lengua familiar.

Otras lecturas afines con el tema son “Amor filial” (p. 20/21); “En la mesa”( p. 30/31) , “La patria y los
nifios” (p. 43/44 ); Historia de tres liebres” por Celia( p. 63/64 ); “Las semillas”(p. 73/74); “Campanas,
dulces campanas”( p. 80/81); “Emilio se improvisa de maestro maquinista” por Dante,( p. 82/84); “La
mujer argentina” (p. 90/91); “Julito quiere ser dado de alta”( p. 92/98) y “Los dos pimpollos”.

No se desarrollan especialmente otros temas clasicos, probablemente por ser contenidos abordados en el
grado anterior, pero se aluden en comparacién con otras especies. Tangencialmente, en “Emilio...”se hace
notar el deber del hermano mayor en la ensefianza de los menores lo que darfa cuenta de los resabios de
una suerte de mayorazgo y preeminencia del hijo mas grande. Se subrayan las expresiones propias del amor
en distintos tipos: filial, fraternal y patriético.

Lecturas para cuarto grado (1929)

Dice en la segunda pagina acerca de este libro y a continuacién del titulo: “Mosaico elogiado por maestros,
directores, inspectores y hasta miembros del Consejo de Educaciéon”, Se trata de una obra editada por
Talleres Graficos Argentinos L.J.Rosso. El formato es 18,5 x 12,5 y su costo 1,20$ m/n.

El autor es L. Beaudin, maestro en la Escuela primaria de Comines (Francia) en 1886 y profesor del Colegio
Nacional y de la Escuela Superior de Comercio de la Nacién de Buenos Aires, al momento de la
publicacién del texto, en 1929.En la década posterior escribié también Lecturas para segundo, tercero y
quinto grado, publicados por la misma editorial.

62




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 Ifar  Juoend

Dejando de lado el Orbis Sensualium Pictus este libro no presenta laminas o ilustraciones, que el autor
recomienda exponer al frente de la clase pues hay “colecciones variadas y a precios muy econémicos” que
ayudan al nifio para que hable y describa lo que representan tales recursos.

En una exhortacién “A los maestros argentinos” se destaca la dificultad de los nifios para realizar
composiciones y se insiste en la necesidad de ayudarlos con preguntas cuyas respuestas constituyan la
composicion.

El prélogo senala que la necesidad de accion es total en los nifios y que hay que considerarla en la seleccion
de lecturas para cualquier grado.

Estas recomendaciones acenttan la importancia de la oralidad y de la escritura en el proceso de ensefianza
y de aprendizaje, cuestiones que nueve décadas mas tarde siguen siendo objeto de preocupaciéon y de
ocupacion pedagdgica.

A continuacion, se desarrollan 57 lecturas en 128 paginas, en una miscelanea en la que se destacan los
valores morales, el castigo a los deshonestos (“500 testigos™ p. 20; “El mal remendén buen médico” p.
27/30; “Un nifio terrible” p. 29/30, “Mentira descubierta” p. 85/87). También se premia la honradez en
“Honradez reconocida” p. 51/54, “Cuento que no lo es” p. 71/74 y en Un granjero honesto p. 74/78 con

el contexto del medio rural, frecuentemente ausente en otros libros escolares de la época.

La referencia a la familia apareceria en la primera lectura “La vuelta a la escuela” en la que la idea principal

gira en torno de la mentira y en la que el maestro dice “No quiero castigar a nadie; todos vosotros seréis
mis hijos: todos en esta clase constituiremos una familia”. Se trata de una idea recurrente en el imaginario
social, de identificar y confundir dos instituciones distintas como son la familiar y la escolar.

“Nuestra escuela” es una descripcion que traduce otro de los temas clasicos de las Ciencias Sociales.
También hay algunas lecturas dedicadas a figuras como Guillermo Tell, Cristobal Colén o el sargento
Cabral. Se insiste en los contenidos de tipo moralizante relacionados con la adhesién a la verdad y a la
honradez.

Podtia pensarse en este texto como o bien complemento de otro, o bien para utilizacién del maestro, dado
que no presenta sistematicidad en el tratamiento tematico ni secuencialidad de lo simple a lo complejo.

Libro de 4to grado El hogar de todos (1926)

La autora del texto es Clara de Toro y Gémez, licenciada en Filosoffa por la Universidad de Patis,
Profesora de Gramatica histoérica y de Idioma nacional en la ENS N° 1 “R. Saenz Pefia” y profesora de
Gramatica historica en el INPS.

El formato del libro es 17,5 cm. por 13,5 cm. y fue aprobado por el Honorable Consejo General de la
Provincia de Bs As en el concurso de textos escolares para los afios 1926/1929. Responde a puntos del
programa de cuarto grado de las areas de Geografia, Historia, Cs Naturales, Instruccion Moral e
Instruccién Civica. Son en total setenta y nueve lecturas agrupadas segun el indice metédico en “La
familia”, “La patria”, “La conducta-defectos y cualidades”, “El trabajo y la escuela” y “La naturaleza”.

La autora consigna en la Introduccion que alentada por la recepcion del libro para tercer grado La escuela
y la vida elaboré. Destaca que la lectura es un medio para sugerir ideales. Después de cada lectura, propone
un cuestionario destinado a promover la reflexién sobre el tema y la internalizacién de principios morales.
Hay también propuestas para los docentes y ejercicios para los alumnos. La seleccién de fragmentos de
autores nacionales es una opcion destinada al conocimiento de los mismos.

De los temas clasicos se destaca La familia. Aunque en el indice tematico “La familia” presenta ocho
lecturas, el recorrido del libro permite recabar otras, afines con este tema.
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Lalectura 1 “El hogar de todos” establece una semejanza entre familia y escuela, idea que atin pervive en
ciertas corrientes o, como ya se ha dicho, en el imaginario social. Se establecen paralelos entre padres y
maestros, entre compafieros y hermanos y se recomienda cudles han de ser los deberes de los nifios hacia
los adultos.

La lectura 3 “La mejor ayuda” narra la historia de Pedro y Jorge, dos compafieros. A Pedro, su hermano
le hacia los deberes en tanto que a Jorge, la hermana le obligaba a esforzarse y hacerlos por si mismo para
autocorregirse luego .El maestro, habiendo oido la conversacién toma un ejercicio que Pedro no puede
resolver en tanto que Jorge, ejercitado por su hermana si lo resuelve.

La lectura 4 “Al levantarse” de Félix Florian ensefia los consejos de una madre respecto del estudio y del
trabajo.

La lectura 8 “La lauchita imprudente” tiene una moraleja acerca de las consecuencias de desobedecer los
consejos maternos.

La lectura 9 “La mujer de la antigliedad” de G. Martinez Sierra ademas de aportar informacion historica
constituye una valoracion del rol de la mujer desde las sociedades primarias hasta el Medioevo.

La lectura 21 “Una madre” de Victor Hugo valoriza las tradicionales funciones maternas (crianza,
socializacion, afectividad).

La lectura 39”Los hijos y los padres” compara los sentimientos maternales de una cabra con la de los seres
humanos estableciendo analogias entre ambos.

La lectura46 “Mi madre” de Carlos Olivera es un retrato de la madre que aun muerta funciona como
ejemplo y gufa permanente para sus hijos.

La lectura 64 “El hijo del pueblo” es una poesia que pone el acento en las virtudes de un ciudadano
considerado en su condicién de hijo de la sociedad, reforzando la ligazén familia/pattia.

La lectura 73 “Los huérfanos” es una poesia en la que se explicita la carencia ante la ausencia de la madre.

Por fin la lectura 78 “El consejo maternal” de Olegario Victor Andrade, coloca nuevamente en el centro
el valor de la figura materna.

Recorrer estas paginas pone de manifiesto el enaltecimiento de la mujer como madre, obviandose otros
roles. Las paginas traducen actitudes positivas hacia la responsabilidad. el esfuerzo, el trabajo, la obediencia
y la cooperacion,

Libro de lectura “Patria y belleza” (1922)

El autor de este libro sin mencién del grado al que se destina es Gustavo R. Lenns, seudénimo del
entrerriano Adolfo Rodriguez. Es un texto interesante para ser investigado con minuciosidad en la relacion
y entrecruzamientos entre produccion editorial, escuelas y contexto ideolégico-politico.

El formato es 18 cm. x 12,5 cm. Fue editado por Imprenta, Litografia y Encuadernadora Guillermo R:
Kraft. Presenta una hoja de guarda, Fe de erratas, Portada, Dedicatoria, Carta de la Liga Patri6tica a Manuel
Carlés (Presidente de la Honorable Junta Central de Gobierno), Carta de Manuel Carlés al Dr. Salvador
Macia acompafiando la resolucion sobre el texto, Circular de las Brigadas de la Republica recomendando
la obra y Prélogo del autor.

La Circular de las Brigadas destaca la obra realizada por uno de sus adherentes y la seleccion de textos
nacionalistas que “encuadran dentro de los  principios e ideales difundidos por la Liga Patridtica
Argentina”. Al mismo tiempo se pronuncia en contra del “avance del exotismo que, inculcando en las
mentes ideas subversivas hace olvidar lo bello y puro que nuestro pasado glorioso simboliza”.

Recuérdese que la Liga Patridtica fue un grupo protofascista creado en 1920 y presidido a partir de 1921
por Manuel Carlés.
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Las veintitn lecturas a lo largo de ciento treinta y dos paginas, pueden clasificarse en tres grupos:
Historicas (El Gral San Martin, El Gral Paz, Sarmiento, Moreno, El Gral Belgrano; Rivadavia, El Gral
Lavalle, El Gral Alvear, El Gral Gtiemes); Geograficas (La gruta de Aucume, La Cruz del Sur, El espejismo,
El Parana y el Uruguay, La region de los lagos, El Delta, Ia pampa, Ocasos andinos, Reminiscencias, Las
Sierras cordobesas, La selva de Montiel, El Pampero, El Plata, El mar, Flora andina, El rio Agrio) y
Virtudes morales y civicas (Ideal, La conciencia, La voluntad, La Bandera, Los aires nacionales, L.a bondad,
La Patria, La generosidad, La Constitucion, La verdad, La perseverancia, La tolerancia, Los muertos por
la Patria).

En éste, como en los otros textos, prima un estilo expositivo literario. La informacién que aportan las
lecturas es amplia y el vocabulario empleado es rico, con abundancia de figuras poéticas y utilizaciéon de
metaforas. Cabria preguntarse si los nifios penetraban en los significados o simplemente repetian
mecanicamente. Queda pendiente un analisis detallado de Patria y belleza para seguir huellas y relevar
sefiales de la ideologia manifiesta y subyacente.

La finalidad de esta investigacién exploratoria ha sido inicialmente recabar de qué manera los temas clasicos
de las ciencias sociales se dan a través del tiempo, si hay la inclusién de textos literarios y qué valores se
proponen. Queda pendiente la comparaciéon con el tratamiento que se llevé a cabo en otras décadas,
incluyendo la de los libros escolares actuales.
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:EL MAESTRO COMO
MODELO? EL. DESAFIO DE
.LOS DOCENTES DE
ENSENAR A LEER Y
ESCRIBIR, UNA MIRADA
DESDE EL CURRICULUM
EN UNA PERSPECTIVA
HISTORICA .

Dr. Marcelo Bianchi Bustos*

Alo largo de la historia de la educacion argentina, la busqueda de un maestro que dominara a la perfeccion
la lengua fue una constante. Esto se evidencia, por ejemplo, en el Decreto del 17 de febrero de 1899 en el
que se establece que sé6lo los maestros cuya lengua nativa sea el espafol estaban habilitados a ensefiar en
las escuelas el idioma nacional. Como se sabe, la lengua es, tal como lo sefialé6 Alvarado (2004), uno de los
principales contenidos que la escuela enseni6 a lo largo del tiempo pues su conocimiento significaba una
forma de dotarlos de un importantisimo elemento para la vida y, al mismo tiempo, de un componente de
gran utilidad para la unificacién del Estado mediante la universalizacion de la educacién elemental. A esto
se le suma la lectura de textos literarios acordes con cada uno de los propésitos, por ejemplo textos de
corte nacionalista o moralizante.

Alo largo del periodo 1882 — 1981, los modelos de docentes / ensefiantes de la materia cutricular Lengua
en el nivel primario oscilaron en lo que denomino dos tradiciones que, lejos de sucederse en el tiempo,
fueron sumando caracteristicas a los modelos precedentes. Estas dos tradiciones son:

41 Este trabajo formé parte del proyecto de Maestria en Educacion de la Universidad de San Andrés, dirigido por el Dr. Mariano
Palamidessi.

42 postdoctorados de la Universidad Nacional de Cérdoba y Universidad Santo Tomas (Colombia), Estancia Postdoctoral en la
UNIMINUTO (Colombia), Ph.D. en Literatura Comparada, especialista en Literatura Infato — Juvenil. Profesor de Literatura Infantil del
ISPEI “Sara C. de Eccleston”. Vicepresidente 2° de la Academia de Literatura Infantil y Juvenil (Argentina).
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1.- Conductor vocacional de la ensefianza y experto en la lengua

En el Proyecto de Reduccion de los Programas Escolares de 1901, su autor, Andrés Ferreyra, proponia un
“maestro habil” con inventivas propias para conducir eficazmente la enseflanza pero al que igualmente
habia que ofrecerle algunas instrucciones aclaratorias y sugestiones practicas sobre los métodos de
ensefanza. También se evidencia una preocupacion en que el docente utilice todos sus esfuerzos para el
logro de la actividad: “sélo ha de obedecer a principios de una mayor economia de fuerzas docentes, 4 una
mayor concentracion de los elementos afines del minimun legal ensefiable, 4 fin de facilitar la asociacion
en la tarea del educador” (Ferreira, 1901: s/p).

Hacia 1907, época en la que se intentaba cuidar - por varias razones vinculadas con el nacionalismo - la
pureza de la lengua castellana, se hace referencia desde la revista del Ministerio de Educacion, El Monitor
del 30 de junio de 1907, a los barbarismos que plagaban a una lengua que era hablada por una mayoria que
era descendiente de extranjeros y en este contexto se hace referencia a la funciéon y la responsabilidad del
docente en la materia. Su expertez no soélo en lo relativo a los aspectos pedagogicos sino al dominio de la
lengua era una necesidad para el Estado y una condicioén necesatia para que formara parte de la legion de
aquellos que tenfan como mision la tarea de educar. Por ejemplo, con la educacion patridtica que hace su
entrada un afio después, se publican en la citada revista una serie de instrucciones entre las que se destacan
que en los grados inferiores se debia leer y escribir con frecuencia palabras y frases de caracter patridtico
y que en Castellano, materia de gran importancia desde el punto de vista de la educacioén patridtica, se
debia incluir con frecuencia asuntos de caracter patriético como por ejemplo la bandera, el escudo, los
monumentos, el himno nacional, los prohombres, etc.

Aqui, sin dudas, la idea sobre el maestro era la de formador de la nacionalidad. Junto con esta
responsabilidad, de acuerdo al Plan de 1910, al maestro (acompafiado por el director de cada
establecimiento) le cabe otra: intervenir en los contenidos con los que trabajara - realizando la denominada
graduacion de los alumnos - pues es €l quien “conoce a ciencia cierta las aptitudes, necesidades y progresos de
los alumnos encomendados a su vigilancia” (1910: 368). Comienzan a entrar en juego también las
diferencias en los resultados de los distintos docentes en lo que respecta a los resultados obtenidos, pues
se sefiala que: “hay maestros capaces de realizar en sus grados una tarea mayor y mas eficiente que otros
maestros en los mismos grados” (1910: 368). La actividad de ensefianza que debe encarar el maestro es
presentada como si fuera de tipo artesanal: “para un maestro, el problema practico, especialmente en los
grados superiores, consiste en ensefar a sus discipulos a estudiar con positivo provecho una leccién de
lectura, de geografia, de aritmética, de lenguaje, etc. — prestandoles unicamente la ayuda racional que dicha
leccion exija: - pues, “No se debe decir jamas a educando lo que él pueda, por esfuerzo razonable, descubrir
por si mismo”. (1910: 371).

En todos estos primeros documentos curriculares hay una constante que es la vision del maestro como un
modelo a seguir por parte de los alumnos. Por ejemplo cuando en el plan sintético de 1910 se desarrollan
los contenidos y las actividades vinculadas con la lectura se establece que el nifio aprendera a tener una
verdadera lectura expresiva a través de la imitacion del maestro, el cual debera leer con “naturalidad y
gracia, lo que a lectura exige con relacién a los pensamientos y a los sentimientos” (1910: 398), y ademas
se establece que el maestro en todo momento debe corregir el lenguaje infantil, aspecto que tampoco
perdera vigencia y que permanecera, por ejemplo en el Programa de 1937. A estas funciones e ideas acerca
del docente, se debe sumar, tal como se observa en el dltimo plan citado, la idea de la maestra de grado
como una formadora modélica de la nacionalidad, por ejemplo por medio de la ensefianza y del control

67




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020 nfonliL 4 Juveni

del himno nacional: “Ensefiara a cantar el himno exigiendo la clara diccion de las palabras. Entonara la
cancion, que los nifios imitaran” (CNE, 1937: 78).

Desde el plano literario estos ideales se acompafian con autores que comienzan a publicar
contemporaneamente como Constancio C. Vigil y su gran apoyo al nacionalismo por medio no soélo de la
Revista Billiken sino por medio de sus libros.

Otra visién que aparece en el mismo documento es la del maestro como un organizador razonable del
tiempo escolar, alguien que sabe que no es posible pensar en un horario rigido pero que, al mismo tiempo,
por ser un experto en el tema, debia saber — aunque suene contradictorio -, en todo momento, en qué se
iba a ocupar cada uno de los momentos de la jornada de estudio. Acompafiando a esta idea de la
organizacion de las actividades y del tiempo, en los Nuevos Programas para la Ensefianza Primaria de 1948
se sefiala que el maestro debe ser un complemento del libro en el proceso de aprendizaje del alumno y que
esta relacion debe tener las siguientes caracteristicas: “El libro y el maestro deben actuar sobre el alumno
en forma tal que, a medida que la influencia de primero aumente, disminuya la del segundo. (...) El nifio
entra a la escuela puramente confiado al maestro y sale de ella puramente confiado a los libros” (1948: 31
y 32).

En el Plan de Estudios de 1961, se establece que el maestro, en el area de Lengua, debe orientar todas sus
acciones hacia la depuracion lingiifstica y el enriquecimiento del acervo lingtiistico de los nifios. Si bien es
obvia la responsabilidad del docente en tanto formador, se continda haciendo referencia al control sobre
el habla, uno de los centros de atenciéon desde comienzos del siglo XX. Por ejemplo se lee en el Plan que
“el maestro conducira al nifio hacia la claridad y la concision en la expresion oral escrita” (1961: 50). Al
mismo tiempo, creo que existe una idea del docente como un “artesano”, un profesional que debe, al
organizar sus clases, estructurar los horarios “facilitando las coordinaciones naturales y evidentes: trabajo
manual con Matematica, Moral con Lengua®” (1961: 48); otra como “modelo”, en este caso de lector™,
siendo en todo momento quien debia dar una “buena orientacion literaria” (1961: 49) y la de mediador,
aspecto que implica una serie de posicionamientos: “conducir, corregir, prescribir modelos legitimos de
expresion, disponer los elementos que el alumno debe dominar” (Palamidessi, 1997: 94). Mientras que en
éste no se prescribe ningun método de ensefianza y se les da la libertad a los distintos gobiernos para que
decidan qué modelo adoptar, en los Lineamientos curriculares de 1972 se le sugiere a los docentes una
serie de actividades para trabajar los contenidos sefialados. Este aspecto se debe a que, tal como lo sefiala
Southwell (1997) “en las modificaciones curriculares de 1970 y 1971, la utilizaciéon del concepto de
curriculum introdujo un disefio con cierto dinamismo acerca de las practicas que se desarrollaban en el
aula. Ya no restringiéndose a los listados de materias y contenidos tal como se conocia a los planes de
estudio hasta ese momento, sino incorporando otras dimensiones de lo escolar” (Southwell, 1997: 118 —
119). Asi, el modelo de docente que se observa es el de un planificador, que debe realizar un estudio de los
logros de los alumnos y de los requerimientos del ambito socio — laboral para adoptar el plan a las
capacidades ritmos y el de gwia, pues se establece que debe cumplir con un principio subyacente de su
actividad que consiste en orientar, en guiar (por ejemplo, el sefialar las actividades, se sefiala que se deberd
“realizar descripciones orales y escritas, gradadas por el maestro” (1972: 154), es decir que éste debera
desplegar una accién individualizada para ayudar al alumno a descubrir sus necesidades intereses y
motivaciones; para evaluar sus posibilidades; para desarrollar sus ideas y para realizar adaptaciones a través
de un mayor conocimiento de si mismo y del mundo.

43 Este aspecto guarda relacién con la estructura del Plan que se analizé anteriormente que consistia en el trabajo por motivos.
44 Por ejemplo en la introduccion a los contenidos de cuarto grado se sefiala que el maestro “debe ser el lector modelo que refleje en
la modalidades de su voz, en el gesto, en el ademan, los diferentes estados afectivos que la lectura exalta” (1961: 161).
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Para poder llevar a cabo esa orientacion, el docente, la persona que se halla en la situaciéon estratégica
adecuada, debe considerar las diferencias individuales que se pueden manifestar en cada nifio y tener en
cuenta que el aprendizaje consiste en un proceso de busqueda que puede posibilitar que cada alumno
descubra y acepte sus posibilidades y que, a partir de ellas, supere sus limitaciones.

2.- ¢Profesional en formacién o la necesidad de lograr un control sobre las practicas?

En coherencia con la politica (tanto la general como la educativa en particular) de los gobiernos
dictatoriales de la Argentina del periodo 1976 - 1982, el 20 de febrero de 1978, la Subsecretaria de
Educacién envia los colegios una directiva muy diferente del modelo anterior en la que se establecia que
los maestros y profesores ya no intervendran en la formulacioén de los objetivos, caracterizaciones y némina
de contenidos, y que su mision tan solo es educar en el aula a los alumnos. Esto, que demuestra la anulacion
de la posibilidad de la participacion en la elaboracién en el curriculum, de la evaluacion de los contenidos,
etc., lleva a pensar, por un lado, en un perfil buscado de docente acritico, pasivo que tan sélo debe cumplir
6rdenes y disposiciones que debe aplicar en las escuelas®”, y, por el otro, en un Estado, el del
autodenominado Proceso de Reorganizaciéon Nacional, que modificaba un discurso que se habia valorado
hasta unos afios antes y de esa forma cambiaba su enfoque. Esa estrategia del Estado da sin lugar a dudas
una clara sefial del lugar del docente y de la inexistencia de la autonomia (Bernstein y Dfaz: 131) que habia
estado presente en la etapa anterior. Este hecho guarda relacién con lo que sefialan Gagliano y Cao (1995:
53) al afirmar que “las administraciones educativas del periodo 1976 — 1983 utilizaron al sistema educativo
como una estrategia de disciplinamiento social y control ideolégico, pregonando la unidad nacional a través
de la uniformidad de pensamiento y los proceres ritualizados de la curricula escolar”.

En este nuevo modelo de docente aparece una nueva imagen que tiene que ver con el conocimiento de
la comunidad y la relacion con los padres de los alumnos, aspectos que no se habfan observado antes: “El
maestro (...) debe conocer a la comunidad para poder comprender y ayudar a sus alumnos. En la medida
que el maestro conozca y dé importancia a los recursos de la comunidad, ésta lo tendra en cuenta y valorard
su accion. (...) Los docentes no deben olvidar, que el juicio de los padres representa un valiosisimo aporte”
(Provincia de Cortientes, 1978: 5).

Al mismo tiempo, se hace referencia a un deseo que consiste en convertir al maestro en alguien que desee
saber mas para poder ensefiar mejor.

Segun los Lineamientos Curriculares de Rio Negro (1979) y considerando las corrientes vinculadas con la
psicologia llegadas al pafs, al hacer referencia al nifio del primer ciclo se sefiala que “el maestro debe (...)
brindarle experiencias de aprendizaje acorde con sus nuevos intereses y conducir la ensefianza de tal
manera que favorezca la formacién de una personalidad segura y emprendedora permitiéndole ir al
encuentro del mundo y no quedarse a la espera de los acontecimientos” (CPE, 1979 a: 149). Ademas,
continua la visiéon del maestro como modelo y guia de la etapa anterior pues, tal como se observa en una
de las actividades sugeridas vinculadas con ensefianza de la narracion, al leer en un cuento “la lectura la
realizara primero el maestro y luego los alumnos. El maestro debera guiar el comentario con preguntas
claves para extraer las ideas importantes. Luego podra dibujar una escalera y escribir en cada peldano, en

45 La ausencia de participacion se evidencia demas por la suspensidn del Estatuto del Docente a los efectos de lograr la “seguridad de
los alumnos, docentes y de las instituciones educativas”. Este fragmento extraido de una discurso del Ministro Bruera el 11/09/76 se
completa con la funcidn que en el mismo se establece para los maestros: “conocen muy bien su papel dinamico en relacidn con toda
definicién de un estado de vida nacional: desarrollar valores, nutrir en la tradicion los ideales de vida, asumir prospectivamente el
destino elegido, corregir nuestros desacuerdos presentes” (Bruera, 1976: 5).
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orden ascendente, cada una de esas ideas, si es posible sintetizadas en una sola palabra” (CPE, 1979 b: 16).
Obviamente que lo modélico se observa pues es él el que lee en primer lugar pero llama la atenciéon lo
guiado de la actividad, y como es el docente quien debe sintetizar el pensamiento de los alumnos en lugar
de ofrecerles a éstos la posibilidad de unir las ideas por medio de una palabra que las englobe. Ese ser
pasivo que es el docente, desde la perspectiva de estos disefios curriculares, recibe de los autores del
curriculum dos elementos, por un lado las actividades sugeridas® o experiencias de aprendizaje, y por el otro la
evaluacion (que consiste, por ejemplo en ejercicio de redaccidon y pruebas objetivas de comparacion y
seleccion). Si bien se trata tan sélo de sugerencias, la presencia de ellas, es decir de las actividades de
aprendizaje y de la forma de evaluar, le quita al docente el lugar de experto que alguna vez tuvo para pasar

a ser un mero aplicador.

Debido a un fuerte peso de la concepcion psicogenética, cuya enunciacion aparece de manera explicita, se
propone en el Disefio de la Ciudad de Buenos Aires de 1981 un replanteo de la imagen de la relacién entre
el alumno y el docente. Se le pide a éste un cambio en lo que respecta a la actitud y al desempefio docente
que consiste, por ejemplo en una transformaciéon “de alguien que transmite informacioén a alguien que
propone problemas, de alguien que teme perder autoridad a alguien que promueve la autonomia de sus
alumnos47, de alguien que teme no ser respetado a alguien que respeta y, asi, se hace respetable”; etc.
(1982: 12)

Un dato interesante es que, desde el documento curricular se observa la necesidad de capacitar al docente
llevandolo a ser poseedor de un vocabulario técnico especifico®, poseedor de una nueva teoria que sustente
su practica pedagogica (a partir de la presentacion de una serie de actividades como por ejemplo la
repeticién memoristica, o la concepcion del alumno como una tabla rasa que pueden ser encuadradas
dentro del conductismo y las opone a la concepcién psicogenética) y lector de una serie de lecturas
recomendadas por los especialistas desde el nivel central.

Haciendo una lectura del listado de la bibliografia se observa que en consonancia con el periodo predomina
el enfoque estructuralista y entre los mismos sélo aparecen autores de habla hispana (con un gran
predominio de los argentinos), entre los que se destacan Amado Alonso, Pedro Henriquez Urena, Enrique
Anderson Imbert, Marfa Hortensia Lacau, Mabel Manacorda de Rosetti, Ruth Pardo Belgrano y Berta
Zamudio de Molina.

Sin duda, al pensar en los autores citados y en las perspectivas que se contemplaban es necesario mirar el
aspecto ideolégico y un nuevo intento de control, por parte de las autoridades ministeriales de la
bibliografia recomendada para los docentes. De esa forma, lo normativo, lo prescripto quedaba claro y no
habia posibilidad de hacer ingresar otros enfoques para el tratamiento de los temas disciplinares.

46 La palabra sugerida guarda coherencia con la Introduccién del propio curricuum que establece que el mismo es flexible y abierto,
siempre que no se modifique la estructura ni los temas sefialados en él.

47 Obsérvese la incoherencia entre esta caracteristica que se le pide al docente si consideramos el ejemplo del afio 1978 citado en la
pagina anterior.

48 El glosario del drea de Lengua esta formado por la definicidn técnica de los siguientes conceptos: Argumento, asunto, claridad, cédigo
lingliistico, coherencia, comparacién, componentes de la obra literaria, conectores, criterio, definicién o expansion, denominacién o
condensacion, discurso, enfrentamiento, esquema de la comunicacion, esquema de contenido, estudio sistematico, fluidez, fonema,
formas pronominales, grafema, habla, lengua, marcadores, metafora, morfema, nucleos, operaciones (se les da este nombre en el
Disefio a las macroreglas de T. van Dijk: expansién, reduccidn, trueque y sustitucidn), pautas metodoldgicas, parrafo, pausa ritmica,
patrdn, recursos técnicos de la narracidn, relaciones, significado, significante, signo, secuencia, sistema sémico, subordinacion, tema,
variedades lingliisticas, vifieta, vocales abiertas y cerradas, voceo.
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Conclusién y perspectivas: Hasta el momento solo se ha trabajado con los documentos curriculares y resta
hacerlo con el resto de las publicaciones del Ministerio de Educacion de la época para poder completar
ain mas este estudio. Luego de la investigacién efectuada, se puede observar que la labor del docente en
el area de Lengua, desde el plano del documento curricular, ha pasado por esas dos grandes etapas: la de
conductor vocacional de la ensefianza y experto en la lengua, la de guardian del idioma y su pureza y la del
profesional en formacién al que se le debia controlar las practicas. Lo interesante es ver como estos
modelos no se han abandonado y que si bien cada época histérica sefialé un determinado perfil de maestro

de lengua en la practica nunca han desaparecido esos modelos precedentes.
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CUENTOS Y LEYENDAS
QUE SUBEN Y BAJAN POR
EL. CERRO COLORADO, DE
LLULU COLOMBO

Cecilia Glanzmann

“Cuentos y leyendas que suben y bajan por el Cerro Colorado” de
Luld Colombo es un libro nacido en Cérdoba en 2019, de Editorial
Comunicarte, con ilustraciones de tapa e interiores de Jorge Cuello.
Un libro para niflos y preadolescentes y... para toda edad.
La tapa invita, convoca a entrar a la maravilla de lo que va a hacer
vivir la narradora, quien ama la Reserva Natural y Cultural de Cerro
i Colorado, en la provincia de Cérdoba, lugar que es parte entrafiable
s etk el en su vida, y desde el cual escribe, estudia, lleva a escuelas y
Cerro Colorado iy diferentes ambitos, el mensaje del cuidado de la Naturaleza en esa
Lui Colomibe / Reserva y que es valido para la del planeta. Ademas, imbuida de la
- cultura ancestral quechua, no solo la rescata en los nombres de
personajes , en el léxico en diferentes sitios y en sus leyendas e
historias, sino que la pone en un presente que es latido y reguardo
para mantener viva la memoria de tanta riqueza. Indudable, lo que
este libro encierra para abrir las alas de conciencias va también a las
futuras generaciones . Luld Colombo sabe ficcionalizar, con
profundo respeto a la base historica del pueblo quechua, cuentosy
leyendas que “vienen de muy antiguo, de cuando en los aleros de la
montafa se retrataba la Historia”, como lo leemos en la Contratapa. Y en ella se convoca al interés de los
lectores al anunciar que hallaran “fantasmas, dioses y misteriosos personajes que dan vida a las noches del
tiempo.”
La edicién es preciosa. La dedicatoria a los nifios de la escuela rural Luciano Argtello..., que tanto ama la
autora, es medular. Los hace custodios de ese patrimonio de Cerro Colorado. Y lo seran, seguramente.
Hay ocho capitulos , con titulos tematicos . Pomawilka y la cocina del hechicero, Pepe Frutos, el
quirquincho que hablaba, La historia del nido de cardenales, Sayarumi, una flamenca audaz, El Tatadios
rosa, El pichén de reinamora, Los siete pajaros del sol y Cuando el monte enmudecié. Una red isotopica
o unién de varios campos semanticos , que giran en torno del rescate, valoracion y vigencia de la cultura
ancestral quechua , va dando coherencia y significacién a toda la obra, aunque haya diferentes capitulos.
Lo dicho se ve en la reiteraciéon de algunos personajes, lo cual va posibilitando enlaces. Se ve en el empleo
de la prosopopeya, que permite sentir el universo narrado, cuando los animales dialogan con naturalidad,
tanto entre ellos como con algunos humanos (un quirquincho con dofia Candy, otro con Pomawilka ),
cuando hablan los elementos como el tio, como el viento...
El discurso fluye y va incorporando informacion, a través de descripciones ,de evidente riqueza estilistica,
de lugares y situaciones y de la flora y fauna de la Naturaleza en Cerro Colorado: Comenzé a llover. La
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diosa de la lluvia suspendi6 los dfas y las noches. Su larga cabellera... (11); dofia Candy lo escuchaba en
un silencio mas hondo que el ojo de agua de su casa (40) Ademas, se aporta conocimiento por las
situaciones de algunos animales y plantas inmigradas de otros lugares del planeta . Los que narran son
varios, mas aun que quien habla en tercera persona. Con gran acierto Luld Colombo acude a ciertas
térmulas con las que permite entrar en ese tiempo sin tiempo que conecta lo magico, el asombro, el interés
para conocer las historias y leyendas: Cuentan los ancianos..., Bien, esta es la historia..., El tatarabuelo
del abuelo de su abuelo... o La tatarabuela de la abuela de mi abuela ... O en el empezar al modo del
Quijote: En una ciudad, que no sé como se llama, estabamos... O con el “dizque” : Dicen que por donde
yo ando...

Hay dinamismo lingtistico, con predominancia de la lengua general, pero con variedades coloquiales del
habla como el “voseo”, u otras que ambientan y acercan , no solo propias de la zona del norte de Cérdoba
Por ejemplo: m’hijo, o locuciones como un julepe barbaro, chirriaban a lo loco, cobijas, cachivache.
Cuando dona Candy se expresa y en especial cuando se va a su infancia, emplea muchos diminutivos.
Cuando lo hace el nifio que la visita y la escucha con tanto anhelo, se estd ante como puede escucharse a
un nifio: Recuerdo el dia en que fui por primera vez a casa de dofia Candy /.../ La viejita vivia sola y yo
le llevaba el pan.../En la casa de dofia Candy todo era pequefito, como ella. (21-22)

Antes de concluir, algo sobre el primer capitulo: “Pomawillka y la cocina del hechicero.” Tiene un epigrafe
que nos conecta con la autora, Luld Colombo: A mis ancestros. Desde el comienzo, el narrador en 3%
hace sentirse en la Quebrada Norte, deslizarse por ese barranco rocoso , escuchar a los ancianos de los
tiempos antiguos, y al hilito de voz del arroyo que suplicaba a las nubes por agua. Seguramente el lector
ha de sufrir cuando se seca y queda desolada la Quebrada, sin vida los arboles, y con la gente que se va.
La descripcion es elocuente y con vuelo lirico. Y esto continua, dando un espiritu propio a lo que se narra.
El tiempo transcurre durante afios y un dia llueve hasta que la diosa de la lluvia se impone con un ritmo
potente. Ella debfa golpetear el “tambor de la tierra” para que todo reverdeciera , para que quedara al
descubierto un cantaro y ocurriera algo magico . Debia despertar de su suefio eterno a quien sera un
personaje central, Pomawillka , que dara sustento a cuanto ira sucediendo en esta obra. Como las momias
encontradas en el Norte argentino, o en la zona incaica, es “un nifio acuclillado” adentro de la urna.
Vestido como en tiempos inmemoriales y cubierto por una piel de puma. Y uno lo ve cobrar vida.
Moverse, pensar, caminar como los gatos y entristecerse cuando se siente perdido. Los pajaros son parte
de su conciencia anterior y lo ayudan. Aparece Arturito, el quirquincho que habla, que sera otro personaje
fundamental. Como lector, ya uno deja el asombro inicial, siente el aleteo del nifio interior y es natural
todo oir dialogar a Pomawillka con el quirquincho Arturito. Este sera quien lo informe sobre lo que ha
ido ocurriendo y ocurre en el mundo en que viven, tanto en general , como con el proceder de los
humanos, “que ya no pueden hablar con los animales”. Esto sorprende a Pomawillka, que no solo va a
decir que ¢l siempre habia conversado con ellos, sino que va a traer aquel pasado quechua cuando se
invocaba en las ceremonias a Inti, al Dios Sol, a Quilla, la Diosa Luna y se pedia permiso a los animales
para cazarlos. La amistad entre ellos sigue e iran viviendo distintas situaciones, y el lector con ellos. Vendra
el recuerdo al nifio de cuando lo preparaban para ser hechicero y pedian al puma su anuencia. De alli la
significaciéon de Pomawillka: sagrado como el puma”, su guia, su guardian. Y vendra el relato de Arturito
sobre su historia, pero muy vivida para él, en cuanto a su transformacién de nifio en quirquincho. Se
introducen aqui mas datos sobre este presente humano: la caza de quirquinchos para ser comidos y para
fabricar charangos. Y a la vez, el tema de las “Reservas naturales” para cuidar la Naturaleza. Se incorpora
como personajes al guardaparque Pancho y a su ayudante German. El final del capitulo despeja lo magico
hasta ahora y trae, con el recurso que se vera en distintos momentos de la obra, el discurso que se viste
del espiritu de la leyenda : Por eso, en noches claras, cuando brilla en el cielo la primera estrella... aparece
la figura del indiecito en la “cocina del hechicero. Es Pomawilka, el espiritu de aquel nifio...

Cuentos y leyendas que suben y bajan por el Cerro Colorado de Luli Colombo es un libro con valores y
muy bien escrito, que atrapara no solo al nifio y al preadolescente , sino a padres, abuelos, maestros y a
todos los que llegue con su preciosa carga de cuentos y leyendas de nuestro pafs, de nuestra América . Es
un libro escrito con intenso amor raigal en y a la Reserva natural y cultural de Cerro Colorado en la
provincia argentina de Cérdoba para que vaya a cada rinconcito natural y del corazén de Argentina y del
mundo.
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ILLA LARGA CALLE DEL
BARRIO. Libro de Maria de la
Paz Pérez Calvo

Beatriz Olga Allocati®

Esta nouvelle ha tenido el poder, después de las primeras
paginas, de transportarme, primero a otro mundo de
2 8 palabras, aquél que desplegara Eduardo Galeano en el
Wy . Piilge oF. 00 J"‘H relato LLos Nadies, de su Libro de los Abrazos. Todas
4 LA L‘iﬁ:ﬁﬂlm DE ﬁhﬁﬂ'ﬂ_lﬁ las definiciones en ¢l vienen a poder ser aplicadas a la
] »
I

.-__

BL e L Pl Perer Calvd

figura del protagonista de esta larga calle, el pequefo
“Rulo”, el del cabello ensortijado, un jovencito de
nombre real Gregorio. En primera persona en lenguaje
adolescente urbano, Tal es la fuerza de su palabra, de su
inocencia valiente. Y mas que leer, lo que estuve haciendo
fue escuchar su mondlogo como en silencioso
confesonario. Y no solamente eso. Si hablamos de
distintas maneras de la percepcién, al tiempo que
“escuchaba” al Rulo de la villa, me parecié encontrar en
su alrededor sonoro y visual, el mismo paisaje de aquellas
épocas en que el cine italiano de post-guerra, que abria la
época del verismo, del realismo, con Vittorio de Sica... Y
esto sin  dejar de lado paisajes semejantes
lamentablemente en abundancia en estos rincones de
América hoy dfa...

Asi tenemos un libro en 58 capitulos, con Ia
mansedumbre de Gregorio, las palabras justas, el giro
retérico, conmovedor, un lenguaje sencillo, un grito sin furia, sumergido en el hambre y la miseria. A pesar
de todo, hay momentos de cierta serenidad, cuando él se comunica con su cuaderno de notas, cuando lee
algun libro de la biblioteca, cuando descansa y medita, sentado al tope de una cercana montana de basura
y se queda alli, a pensar tranquilamente, siempre que no haya viento...

Dejé de ver a su padre cuando tenfa cuatro afios. Desde los seis esta esperando que Juliana, su querida
hermana mayor, ya independizada, lo venga a buscar para llevarselo con ella... Ha dejado la escuela
primaria, pero ama la lectura. Ya dejé sus doce, ya tiene trece anos. Y todavia su hermana, le repite, cuando
va cada semana: “Voy a volver por vos”.

Una familia desarmada, cambiante como un charco, sin padre, con padre, con ajenos, con vecinos al borde
del abuso, amigos que no sirven para mucho, una madre nada afectuosa... Y él darfa lo que no tuviera
para que su madre lo quisiera. ..

Por algin tiempo pudo estar con su hermana mayor, fuera de ese hogar tan poco calido de la villa. Habia
tenido que aguantarse miles de cosas, recordaba... “Y me las aguanté yo solito, mi lomo se aguanté los

4 Diplomada en Teorfa y Creacién Literaria (SADE). Escritora.
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golpes, y mi cabeza los insultos”. Y fue feliz en estos dias, cuando estuvo con Julieta, con un amiguito
nuevo, un nifilo minusvalido que conocid entonces, y con la visita a Guidi, su hermanita menor.

Pero tuvo que volver con su madre, asf decia la ley... hacia un horizonte de injusticias, de escarnio otra
vez: “Como no salgo con una piba, me gritan gay. Pero como no me gustan los pibes, me insultan y me
llaman homofébico. Como no voy a la escuela me dicen vago de mierda. Pero como me gusta leer, me
tiran piedras y me gritan #erd. Si salgo del barrio, la gente me dice chorro. Si me quedo, dicen que es
porque me gusta vivir asi. Odio ser yo.”

Tras una discusioén con su madre, ya en el capitulo 45, encontramos: “Matarme, lo que se dice matarme,
alguna vez lo pensé. Es una porquerfa vivir asi. Con frio. Con hambre. Con miedo. Con bronca. Con
esto que me duele en el pecho cuando pienso en mama. Pero no me mato. (...). Creo que no me mato
por los libros. Porque me hacen creer que hay otra cosa fuera de este barrio. Otra forma de vivir. Porque
cuando estoy leyendo o escribiendo me siento bien. Y no me mato por Juli. Me da pena dejarla. A veces
pienso que ella me extrafiarfa. jMe gusta pensar que alguien puede extrafiarme, si me voy!”
Y un jjdia se consigui6 el papel que le permitia que vivir con su hermana Julill Qué buena noticia. Aunque
en esos dias tuvo tos con sangre. Y hubo un diagnéstico de costilla rota y de pulmén perforado, con
infeccion. Y una cirugfa a realizar... Pero Gregorio, sin miedo, se prepara, contento, finalmente feliz. ..
Porque esta seguro que pronto esa larga calle pronto lo llevara a un futuro mejor, con su hermana y sus
amigos, ese futuro que reserva el destino a los que, como el Rulo, luchan con valentia y se saben sobreponer
a esa adversidad a la que algunos seres parecerfan estar condenados sin remedio. Asi, ¢l estudiara y sera
escritor. Y algun dia la villa, el desamor, el hambre y la carencia, la montafia de escombros quedaran como
parte de su historia, porque ya se habra disefiado una nueva vida, una de suefios y de dignidad.

77




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020

DESHOJANDO LA
HISTORIA: ME GUSTA
MUCHO, POQUITO, NADA.
LA PROPUESTA DE FABIAN
SEVILLA

Maria de la Paz Pérez Calvo

Dentro de las asignaturas escolares la Matematica se alza como la reina indiscutida de las mas odiadas. Para
muchos es la manifestacion del mal absoluto que se ha materializado como asignatura de estudio. Pero en
este Top Ten de las mas repulsivas existe una que le pisa amenazadoramente los talones. Esta materia es
Historia.

Es cierto, a algunos les encanta. Evidentemente es una de esas materias que se ama o se odia. Pero son
muchos mas los que ante ella esgrimen un aborrecimiento virulento. El epiteto que mas recibe es el de
“aburrida”, el stmmum del menosprecio adolescente, quienes suelen justificarse diciendo que a nadie le
importa saber lo que paso6 hace afios porque ya nada puede cambiarse y que para qué preocuparse entonces.
Ante este despliegue de rechazo encarnizado quizas debamos responder con franqueza una pregunta: ées
la Historia tan aburrida y su aprendizaje un martirio?

Si quien imparte la asignatura es un delincuente asesino del entusiasmo vestido de docente, que empufia
el latigo de las fechas inasibles, ataca a mansalva con nombres irreconciliables con la memoria y la
emprende con una linea del tiempo que deja bizco al mas apto, coincidimos en que los alumnos estin
justificados y tendran todos los argumentos para esgrimir que si, que la Historia aburre.

Pero baste decir que creemos fervientemente que de la historia uno aprende a discriminar los hechos
valiosos y dignos en contraposicion a los aberrantes y equivocados que hayan cometido nuestros ancestros;
conocer los primeros para emularlos y los segundos para no volver a repetirlos es el fundamento de la
Historia. Sostenemos que, sean hechos de hace treinta, cincuenta, cien, doscientos, o tres mil afios atras,
la historia del mundo es un apasionante libro abierto.

Asegurar esto, que la historia es apasionante y no aburrida, nos deja indeclinablemente comprometidos a
ayudar a los desdichados alumnos para que puedan encontrar en ella un tesoro.

Viene a cuento la experiencia realizada en 2016 por Andrés Palma, profesor de Historia de la Universidad
de Granada, quien, preocupado ante el rechazo rayano en el desprecio que sus alumnos manifestaban ante
la asignatura, implementé un método tan simple como creativo: les ofrecid acercarse a la historia a través
de la novela.

Cuando le preguntaron si era la novela histérica una herramienta para el aprendizaje de la Historia, Palma
reflexioné: “Se ve que la Historia aburre, que parece algo lejano, que para qué estudiatlo si ya ocurtio. ..
Pero cuando a la gente la metes en una trama y esa trama engancha, y ademads aprenden, les motiva.”
Entendemos como novela o relato histérico aquella obra de ficcion que tiene un componente historico
real, sea un periodo determinado, unos personajes veridicos o un conflicto real de la historia. De esta
manera quedan entrelazados los elementos caracteristicos de este género: lo ficticio y lo histérico. Esta
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modalidad literaria pretende ofrecer al lector una visién de la historia que complementa de modo ameno
los relatos historiograficos.

“El tipo de alumno mio, de unos veinte afios, ha leido a Harry Potter, El sefior de los anillos, la saga de
los vampiros 'y, excepto los mas curiosos, no han leido nada mas” describe Palma a sus pupilos. “Siempre
reaccionan igual: cuando se lo planteas [leer una novela], generas rechazo. A medida que van entrando en
el juego, el 99,99% lo valoran como algo muy positivo. Pasan del rechazo a la satisfaccion total. No falla,
y eso que es un trabajo pesado, tienen que leer y descomponer los capitulos...”.

Se ha dicho que la literatura rescata lo que la historia desecha haciendo alusion al poco o nulo interés con
que los historiadores decimonoénicos hicieron uso de la tradiciéon oral o las anécdotas en las que
prohombres o damas ilustres del pasado tomaban protagonismo. Actualmente este menosprecio es
aprovechado por los narradores, quienes encuentran en aquellos despojos material mas que jugoso para
sus relatos de ficcion. Por eso menciona Palma: “Los historiadores no se acaban de fiar de la novela y los
mismos escritores dicen que sus obras son expresion de su creatividad y no un documento histérico que
puede ser riguroso. Los unos por los otros, la novela histérica se queda en tierra de nadie. Y creo que bien
usada, puede funcionar”, concluye.

Por su parte en una entrevista concedida a raiz de la presentaciéon de su libro de ambientacion historica
Francisca y Katupyri, Martin Blasco es enfatico: “La ficcion es ficcion, no es material didactico ni un libro
de historia, por eso lo importante es que el relato funcione en términos literarios, es decir que te emocione,
que tenga los componentes que buscamos cuando leemos una historia. Y la época tiene que ser un marco,
no mas. En las malas novelas histéricas, uno siente que esta leyendo Wikipedia”. (Blasco, 2016)

Palma parece coincidir y agrega: “Alguien que escribe una novela, primero se documenta para no decir
tonterfas”. Luego se explaya en las dificultades: “El unico problema es elegir el material” y repasa su criterio
de selecciéon: “Que no distorsionen la Historia. Novelas bien fundamentadas histéricamente, en las que el
autor no delire, que esté bien escrita y que tenga la extension justa, no hay tantas”, afirma.

El profesor termina lamentandose sobre la escasez de relatos o cuentos para nifios de este tipo y menciona
cémo sus alumnos, futuros maestros de primaria, después de esta experiencia se han planteado escribir
relatos histéricos para esas edades.

Es posible que por estos lares sudamericanos la situacion sea distinta y los argentinos nos hayamos ganado
un tanto.

En su obra La nueva novela histérica de la América Latina Seymour Menton (1992) nos acerca un
interesante andlisis del origen y mutacioén de este subgénero literario. Menospreciado por muchos criticos
pues consideran que el novelista juega en ocasiones con excesiva libertad con los datos histéricos,
trastocandolos segtin sus convicciones ideolégicas o su conveniencia, hoy en dia estos textos son recibidos
calurosamente por el publico lector. Ciertamente ciertas tendencias revisionistas que han buscado
desmerecer la version oficial hasta el punto del absurdo han llevado la novela histérica al borde del
desprestigio, pero el género ha sobrevivido gracias a autores comprometidos con la verdad histérica y
fidedigna, verdad que se encuentra siempre un paso delante de la eterna disputa entre canones oficiales y
no oficiales. De este modo, podemos sostener que la novela histérica nace de la conjuncién entre el interés
por la historia y el deseo de re-creatla, de re-inventar interpretaciones de los sucesos narrados y de
humanizar el caracter y la cotidianeidad de personajes muchas veces encumbrados en pedestales supra
humanos.

Actualmente la novela histérica en Argentina ha hallado un ensamble perfecto entre los narradores con
ansias de discurrir sobre el pasado, sea para homenajear a sus ancestros inmigrantes, reforzar el orgullo
nacional o desvirtuar versiones oficiales, y un lector avido de hallar verdades ocultas, desentrafiar misterios
y silencios o desvelar conspiraciones oscurantistas. De este modo “se ha formado una pareja” gracias al
enamoramiento existente entre el escritor de novela historica y su lector.

Lo curioso es que la moda de escribir novela histérica ha superado el campo del agente narrador. Son
innumerables los investigadores e historiadores que han tomado el discurso ficcional para escribir y
publicar sus textos de estudio e investigaciones, posiblemente porque el género narrativo les permite salirse
de lo puramente documentado y jugar con suposiciones, opiniones ¢ interrogantes. Asi mismo, ha crecido
el nimero de biografias (autorizadas o no), testimonios y crénicas mejor o peor documentadas.
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Y como si esto fuera poco, el boom de la novela histérica también ha trascendido el mercado del publico
lector pues ya no solo se escribe para adultos, sino que la novela histérica para nifios ha dado en los ultimos
afios un salto prodigioso.

Posiblemente sea Fabian Sevilla el autor argentino que mas novelas historicas infantiles haya escrito hasta
el momento. Nacido en 1970, este escritor mendocino cuenta con mas de ciento cuarenta titulos
publicados entre poesias, cuentos, novelas, obras de teatro y obras de no ficcién, solo, en coautoria o
antologias. En 2016 Salim Ediciones sac6 a la luz una colecciéon imperdible: Biticoras del Pasado ,
destinada a los niflos y por supuesto a no tan nifios. Esta coleccion lleva hasta la fecha publicadas nueve
novelas histéricas de Sevilla, escritas en colaboracién con el investigador, historiador y hermano gemelo,
Ariel Sevilla.

Escribir para nifios siempre es un desafio. En este tipo de obras el nivel artistico tiene que ser elevado
pues, si este primer acercamiento no seduce, dificilmente el nifio adquiera la confianza de hallar placer en
lalectura. Y si de historia se trata (recuerden, el sitmmum del aburrimiento para la mayoria de los alumnos),
mayor sera el compromiso de acercar datos fidedignos de un modo creativo, ingenioso y atrayente.
Desde Mayo al borde del abismo, nos llega una coleccién de novelas cortas donde se han tratado los
hechos histéricos de la argentina con mucho respeto. Sin embargo, Sevilla nunca perdié el humor que
caracteriza su obra: chistoso, ocurrente, desenfadado hasta el punto de crear neologismos como el
“Enigmatico Relojazo” o imprecaciones tales como “{Pretérito pluscuanimperfecto!”
Evidentemente su hermano Ariel ha trazado los limites por donde podia correr la imaginacion y la ficcion,
configurando un marco con investigaciones, documentos, incluso planos, fotos y actas que de un modo
atractivo fueron incluidos en cada libro. Este marco de hechos reales en ningin momento es transgredido
y sin embargo las novelas reinen todas las condiciones inherentes a la NNH segun los rasgos
sobresalientes que menciona Manton (42): distorsionan y exageran situaciones, ficcionalizan personajes
histéricos y hasta reproducen miméticamente los sucesos historicos desde una 6ptica asombrosa y ciclica,
pues nuestros protagonistas son unos simpaticos gatitos viajeros del tiempo.

Sevilla ha logrado caminar por una delicada cuerda de equilibrista entre dos posiciones que suelen mirarse
con desconfianza y resquemor. Allf donde por un lado se paran los historiadores, que recelan de la novela
y, por el otro lado, los mismos escritores, que trastocan sin tapujos hechos histéricos pues dicen que sus
obras son expresion de su ingenio y no un documento histérico que pueda ser riguroso, Fabian Sevilla ha
salido airoso, logrando combinar magistralmente la rigurosidad y la fantasfa, los hechos veridicos y la
ficcién, consiguiendo que las menciones histéricas no se presenten al alumno-lector con la didactica
intimidante de un empolvado mamotreto.

Con Bitacoras del pasado ya no sera posible decir que la Historia aburre.

En sintesis, pareciera que ofrecer la historia a través de relatos amenos (e historicamente rigurosos como
requisito esencial) sea la clave para que nifios y adolescentes aprendan a conocer, amar, rescatar, analizar y
evaluar el pasado. Y que no se duerman en clase. Los escritores se han percatado de ello y entregan su
ofrenda. ¢ Aceptaran el reto los docentes para hacer entrar estos relatos al aula? Si fuera asi, nifios y no tan
nifios jagradecidos!
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“CIELITO DE MI
BANDERA”, EL NUEVO
LIBRO DE LILIANA
CINETTO

Marcelo Bianchi Bustos

La escritura de Liliana Cinetto se hace presente una vez mas
en su nuevo libro llamado Cielito de Mi Bandera de
Cielito de mi bandera Editorial Loqueleo en este afio 2020 signado por una serie de
Liliana Cinetto homenajes a la memoria del General Manuel Belgrano. El

llustraciones de Martin Moréon

libro de Liliana es que el primero en aparecer y como siempre
llama la atencién por su estilo, por sus ideas, por su estructura,
por su manera de contar, su manera de decir y el uso del
lenguaje siempre acompafiado por sus hermosos rasgos de
humor.

El libro es una suma de distintos tipos textuales en los que se
encuentran poesias, cuentos, pregones, un cielito y una receta
de empanadas. Si si, incluye la receta de las sabrosas
empanadas de Dofa Clotilde. :Quién de nosotros no ha
disfrutado unas ricas empanadas de carne? Como todos las
hemos comido, la autora explica el secreto para hacerlas muy
sabrosas. Cuenta qué le podemos poner pasas de uva y que la
podemos disfrutar pero advierte que cuando la saquemos del
horno debemos tener cuidado con el perro y el gato.

En lo personal me gusté mucho la incorporaciéon de un
género que tuvo tanta importancia en la época de nuestra
independencia, los cielitos. En este caso lo que crea Cinetto
es el Cielito de Mi bandera, del que comparto alguno de sus maravillosos versos:

Cielito, cielo y mis cielo cielito,
Cielito de Mi bandera
Que bordo en celeste y blanco

colores de Patria Nueva.

Suerio de Manuel Belgrano,
simbolo de libertad,
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que flamed lena de orgullo

a orilla del Parana.

Alli por primera veg

el viento la acaricid

cuando don Manuel Belgrano
a todos la presento.

Las ilustraciones del libro son de Martin Mordn, joven ilustrador argentino que ya hemos conocido por
otras producciones sumamente interesantes donde conjuga diversas técnicas, entre ellas la computadora,
y el lapiz y papel. Crea imagenes con algunas reminiscencias clasicas y en el caso de la figura de Belgrano
de que acompafa reproduce alguna de las caracteristicas de la pintura donde observamos el corte de pelo
y la camisa de cuello alto tan caracteristica

Un libro para tener, para regalar, para disfrutar y para recordar todo lo que sabemos de uno de nuestros
proceres maximos.

82




Revista “MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ”
ISSN 2344-9373 - Buenos Aires, N° 26, mayo de 2020

HOMENAJES

SRS,
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Maria Elena Walsh, una voz
inolvidable

Alicia Origgi

La literatura no es solo un espejo, es también un mapa, una geografia de la mente. Nuestra literatura es
un mapa tal, si aprendemos a leerla como literatura nuestra, como el producto de quiénes y donde hemos
sido. Necesitamos desesperadamente ese mapa, porque aqui es donde vivimos. Para los miembros de un pais
0 de una cultura, el conocimiento compartido de su lugar, de su aqui, no es un lujo sino una necesidad. Sin
este conocimiento no podenos sobrevivir.

Margaret Atwood (Canada)

Se cumplieron nueve afios de la desaparicion fisica de Marfa Elena Walsh, acontecida el 10 de enero de
2011 en Buenos Aires. El primero de febrero pasado hubiese cumplido noventa afos.

Los que vivimos en Argentina podemos decir que Maria Elena, quien en vida desempeié los diversos
roles de poeta, traductora, libretista, compositora, dramaturga, cantante y actriz, indiscutidamente forma
parte del mapa de nuestra literatura, al decir de Margaret Atwood. Nos ha modelado como lectores de su
obra y anida en el interior de muchos de nosotros como una voz amiga con quien mantenemos una
conversacion intima y valiosa.

Irrumpe en la década del ‘60 con Tuti Maramba, libro que entré a la escuela de contrabando, se transformé
en fetiche para adultos y nifios y mucho tiempo mas tarde devino parte del canon poético infantil, hasta el
presente. Mi nieta Maite, que tiene cinco afios, conoce las canciones de “La tortuga Manuelita” y “La Reina
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Batata”, al igual que innumerables chicos de su edad en el pais o en el extranjero. Los personajes literarios
de Walsh son parte entrafiable del imaginario infantil: el Perro Salchicha, el Enanito Carozo, el Gato que
pesca, los Ratones que viajan a Tucuman, el osito Osias, la hormiga Titina, Dofia Disparate, Bambuco y
tantos otros, habitan nuestro mundo gracias al genio de su creadora, que los hizo interactuar en sus
cuentos, poemas, canciones y comedias musicales.

Es curioso el paralelismo entre estos chicos actuales, que cantan sus canciones, con la nifiez de su autora.
Ella tuvo un padre inglés, que le ensené las Nursery Rhymes, unas rimas divertidas y disparatadas que todos
los nifios de habla inglesa en el mundo conocen cuando comienzan a balbucear su idioma y se encuentran
facilmente en Internet. Marfa Flena “amas6” cuando estaba en Francia estos poemas con la materia prima
de las Nursery Rhymes. Los versos, de caracter narrativo, nacieron “pegaditos a la musica”, musica folkorica
de Latinoamérica, que los hizo populares en todos los pafses de habla hispana. Emplea los modernos
medios de comunicacién durante la década del ‘60 y la siguiente, para difundir sus creaciones; es pionera
en grabar sus poemas musicalizados por ella y narra sus cuentos en discos de vinilo.

Trabajé como guionista en los inicios de nuestra television. En 1960 gané el Premio "Martin Fierro" al
mejor guion televisivo por su programa infantil "Buenos dias Pinky'"', y la Medalla de Oro de la Asociacién
Argentina de Autores (ARGENTORES) a la mejor telecomedia, "Carola en e/ Baledn". Cuando la entrevisté
en S.A.D.ALC. junto a la Lic. Ménica Amaré en 1999 nos confes6 que habia destruido todos los guiones
que habia escrito para la televisién de Argentina. {Qué lamentable pérdidal

Cre6 comedias musicales para chicos como: Canciones para mirar 'y Dosia Disparate y Bambuco, que se
estrenaron en el Teatro San Martin de Buenos Aires y que se han venido representando hasta el presente
con un éxito de critica y de publico.

En los afios '70, Buenos Aires vivia el auge del café-concert y en ese momento se produjo un giro en la
carrera de Marfa Elena Walsh: estren6 en 1971 en el Teatro Regina un especticulo unipersonal titulado:
"Tuguemos en el Mundo” donde cantaba canciones para adultos, a la manera de sus maestros franceses
Brassens y Trenet. Crea una canciéon popular donde pasa revista a los temas candentes del momento, con
una mirada irénica, que coincide con las canciones de protesta, como: “Diablo, estas?”, de gran actualidad,
o “The kana”, donde satiriza a la policfa, o “Fabula de Cocofantes y Eledrilos”, donde aborda el tema de
los sucesivos gobiernos militares de facto en Argentina. Trata los temas urticantes con gran osadia y se
transforma en referente ético, por lo que tiene gran cantidad de seguidores cuando publica sus articulos
de opinién en los diarios de actualidad. Politicamente M.E.W. se declaré pacifista al estilo de Gandhi y
Martin Luther King, defensora a ultranza de los derechos humanos; en Argentina participé firmando las
solicitadas por la desaparicion de personas durante los afios de plomo, junto a otras personalidades de la
cultura como Ernesto Sabato, Magadalena Ruiz Guiniazt y el Premio Nobel Adolfo Pérez Esquivel. Como
periodista, desafié a la censura de los medios. El 16 de agosto de 1979 en plena dictadura militar, escribio
una nota para el diario Clarin, titulada: “Desventuras en el Pais- Jardin- De- Infantes” donde declaraba: “S7 /a
[firmante se preocupd por la infancia, pero jamids pensd que iba a vivir en un Pais-Jardin-de-Infantes. Menos imagind que ese
pais podria llegar a parecerse peligrosamente a la Esparia de Franco, si seguimos apariando a sus celadores. Esa triste Esparia
donde habia que someter a censura previa las letras de canciones, como sucede hoy aqui y nadie denuncia; donde el doblaje de
las peliculas convertia a los amantes en hermanos, legalizando grotescamente el incesto.”(...) “En lugar de presentar
certificados de buena conducta o temblar por si figuramos en alguna "lista" creo que deberiamos confesar gandhianamente: si,
somos veinticinco millones de sospechosos de querer pensar por nuestra cuenta, asumir la adultez y actualizamos creativamente,
por peligroso que les parezca a bienintencionados guardianes. 1V einticinco millones, si, porque los nifios por fortuna no se
salvan del pecado. Aungue se han prohibido libros infantiles, los pequerios monstruos siguen consumiendo bistorias con
madrastras-harpias, brujas que comen nifos, hombres que asesinan a siete esposas, padres que abandonan a sus hijos en el
bosque, Alicias que viajan bajo tierra sin permiso de mama.” (...) “Todos tenemos el lapiz roto y una descomunal goma de
borrar ya incrustada en el cerebro. Pataleamos y lloramos hasta formar un inmenso rio de mocos que va a dar a la mar de
lagrimas y sangre que supinios conseguir en esta castigadora tierra”.

Ese articulo marcé un hito en la historia del periodismo argentino. Al dia siguiente toda su obra estuvo
prohibida en Argentina y tuvo que viajar al exterior. Un afio antes, en 1978, habfa decidido dejar de
componer y de cantar en publico, aquejada por un cancer de fémur. Soporto varias operaciones dolorosas
y quimioterapia, pero en 1982 esta recuperada de su enfermedad gracias a la asistencia de su compafera
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de toda la vida, la artista Sara Facio, pionera de la fotografia en nuestro pais, que es la heredera de la
propiedad intelectual de su pareja.

Varias de sus canciones “Como la cigarra”, “Cancién de cuna para un gobernante”, “Oracién a la justicia”,

“Balada de Comodus Viscach”, Postal de guerra” o su version de “We shall overcome™, emblematica
b b

marcha por los derechos civiles de Estados Unidos, que tradujo como “Venceremos” fueron simbolo de

la lucha por la democracia.

En su larga vida siguié componiendo canciones y escribiendo para adultos y nifios, y se desempené en el

directorio de S.A.D.A.I.C hasta su muerte.

i GRACIAS MARIA ELENA PORQUE EL IDIOMA DE INFANCIA ES UN SECRETO ENTRE
LAS DOS, PORQUE LE DISTE REPARO AL DESARRAIGO DE MI CORAZON...
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PARA RECUPERAR
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EL MUNDO DE LAS
COPLAS ARGENTINAS DE
GERMAN BERDIALES.

Marcelo Bianchi Bustos®™

Una mafiana de calor de febrero me llevé a la Librerfa del Avila, la
mas antigua de la ciudad de Buenos Aires. Me dirigi hacia el sector de
literatura folklorica y lo vi, un pequefio libro que me atrajo. En este
camino complejo de investigar a los autores que han marcado épocas
en la historia de la LIJ de la Argentina, hoy les voy a presentar a
German Berdiales y un libro llamado COPLAS ARGENTINAS.
Ese pequefio libro resultado ser una gran obra para nifios, de acuerdo
con los canones de su época de edicion. Ademas, al tratarse de un
libro usado descubti que el ejemplar que me iba a comprar llevaba
una dedicatoria del autor: “Al excelente amigo y notable poeta Angel
Pazzei, con el sincero afecto y la admiracién de German Berdiales”.
Mazzei, a quien le dedica y le firma este ejemplar, fue Miembro de la
Academia Argentina de Letras y un importante poeta.

Fue editado en 1942 por Santiago Rueda Editor y posee las
ilustraciones de Oscar Soldati. Este fue un ilustrador, caricaturista,
periodista y pintor que nacié en Rosario en 1892y fallecié en Buenos

Aires en 1965. Se gradud en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Ilustré en el diario Crtitica y en la revista
Gran Guignol de Constancio C. Vigil, en la que realizaba la secciéon “La semana comica” e ilustraba los

textos de Julian J. Bernat.
El libro posee en su portada una poesia de Manuel Machado que dice:

“Cuando la gente ignore
que ha estado en el papel
y el que lo canté lloré
como §i fuera de ¢l
Copla de mis amores,
cantar de mis dolores,
entonces 11 serds

la copla verdadera,

la alondra maiianera,
que lejos volards,
Y en labios de cnalquiera
de mi te olvidaris’.

50 Enviado el febrero de 2020 y aprobado para su publicacion en marzo de 2020.
51 Ph.D. en Literatura Comparada, Vicepresidente de la ALlJ, Profesor del ISPEI Sara C. de Eccleston.
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Este texto poético del gran poeta espafiol sirven
para enmarcar a estas coplas y el deseo de Berdiales
de que su nombre tal vez sea olvidado pero que el
mensaje llegue y pase de boca en boca, de oido en
oido, de corazén a corazoén, transformindose tal
vez para muchos en poesias folkloricas. La eleccion
de las coplas como género no es algo que se tenga
que dejar de lado pues se trata, mas alla de sus
origenes, de un género tradicional argentino que
tuvo su importancia tanto en la época de la Guerra
de la Independencia como en la primera mitad del
siglo XX.

El libro esta dedicado “a mi venerable amigo D.
Luis Dufaur, gran enamorado de nuestra tierra” y
muchas de las coplas estan dedicadas, por ejemplo,
al escritor Pedro Inchauspe, a Candido Inchauspe,
Alfredo Coviello, Martin Becerra, etc. Estos no son
datos menores pues dan cuenta de la pasion de
Berdiales por la cultura nacional y por todos
aquellos que lo acompafiaban en este mismo
sentimiento.

Las tematicas que se abordan en la obra son de lo
mas diversas, por un lado aparecen temas
geograficos (se puede ver todo el territorio de la
Argentina desde el norte hacia el sur pasando por
nuestros hermosos largos y por nuestras grandes
ciudades y pequefios pueblos), coplas amatorias,

otras vinculadas con la crianza de los nifios, haciendo su aparicion de esta forma las coplas de cuna entre

las que se encuentran:

“Este nirio malo
que llora y lora
no sabe que su madre
se hace la sorda.

Hijito de mi alma
tan malcriado

te compreé baratito
me sale caro.

Cierra ya los ojitos
'y échale lave.
Dame la llavecita
que te la gnarde.

Este es el nirio nisio
gue Duerme duerme
por eso su mamita
lo quiere quiere”.
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También nos encontramos con las “Coplas de cuna para un negrito”, las cuales llaman la atencién y permiten
el ingreso a la literatura de los afrodescendientes pero no desde un lugar sérdido como eran presentados
muchas veces en la época sino simplemente como nifios aunque todo el tiempo en las coplas todo gira en
torno al color de piel y el ser distinto. Tratandose de Berdiales, no podian faltar las poesias religiosas e
incluye unas “Coplas del Nifio Divino” que empiezan asi:

“A/ Nizio Divino
con amor le canto

pobrecitas coplas
de pie quebrado”.

Una obra interesante para releer que la suerte la trajo a mis manos (y a mi biblioteca).
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Agradecimiento especial

En esta publicacion de Miradas y V'oces de la 1I], Nimero 26, quiero destacar
el aporte de la ilustradora CAROILIN.A ZAMBRANO.

Buscando informacién me encontré con un articulo periodistico, en
el sector de Cultura. Allf lef este titular: Los ilustradores
homenajean a Liliana Bodoc. Asi es que recordé, que en la
Biblioteca del Congreso de la Nacion se habia realizado una muestra
en 2018 “Imaginando a Bodoc. Homenaje ilustrado”. En
realidad, no habia visto las imagenes. Y fue especialmente ese
encuentro con las ilustraciones que se publicaron en la nota, que me
impactaron como para animarme a buscar y contactar a Zambrano.

Ella agradeci6 la invitacion. Sobre dicha imagen disefié la portada de
este numero especial. Es un placer ver el resultado. La idea era dotar
de un brillo diferente a esta publicacién homenaje a la querida autora

x e ST - argentina Liliana Bodoc. Espero que disfruten de esta edicién de
S e xa AR Miradas y Voces de la LIJ.

CAROLINA ZAMBRANO

Es ilustradora y disefladora grafica colombiana, reside en Argentina desde el afio 2011. Su trabajo se ha
enfocado en las areas de ilustracion editorial y disefio de estampas, tanto para clientes como para su
propio emprendimiento de arte y disefilo www.magiareal.com

Sus trabajos han sido expuestos en Colombia, Argentina, Chile, México, Estados Unidos y Eslovaquia.
www.carolinazambranoe.com

www.facebook.com/mimagiareal

Instagram: (@magiareal

Mas informacion sobre el evento en Espacio Cultural BCN en 2018:

https://bcn.gob.ar/actividad-cultural /agenda/muestras/imaginando-a-bodoc

Maria Fernanda Macimiani

Corresponsal de ALIL] — Tres de Febrero
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Miembros de la Academia de

Literatura Infantil y Juvenil

COMISION DIRECTIVA  Con vigencia hasta: 18/04/2021 y ratificada por la ASAMBLEA
2020-2021 18/04/2020
»  Graciela Inés Pellizzari — Presidente
=  Marcelo E. Bianchi Bustos — Vice-Presidente 1°
» Alejandra Burzac — Vice -Presidente 2°
»  Alicia E. Origgi — Secretaria
= Viviana Manrique — Pro-Secretaria
» Bertha Bilbao -Tesorera
»  Graciela Bucci — Pro-Tesorera
» Maria Julia Druille — Vocal
* (Claudia H. Sanchez — Vocal
= Roberto Argiiello Patifio — Vocal
»  Cecilia Ma. Labanca — Vocal
* Carolina Eguren — Sarah Mulligan — Vocal
*  Ana Ma. Oddo — Vocal
Oreano de Fiscalizacién: con vigencia hasta el 18/04/2021
» Fernando Abel Penelas- German Caceres — Revisor de
Cuentas Titular
» Maria Inés Weibel — Revisora de Cuentas Suplente 1°
* Beatriz Olga Allocati — Revisora de Cuentas 2°
COMISION de LECTURA:
Con vigencia desde:18/04/2020, hasta 18/04/ 2021
=  Ana Emilia Silva — Socia
*  Marfa Belén Aleman — Socia y Miembro de Numero
»  Graciela Bucci — Socia y Miembro de Numero

MIEMBROS DE 1.- Maria Belén Aleman — Graciela Cabal

NUMERO QUE 2.- Marcelo Bianchi Bustos — Martha A. Salotti
REPRESENTAN A 3.- Bertha Bilbao Richte — Conrado Nalé Roxlo
DESTACADOS AUTORES 4.- Graciela Bucci — Marco Denevi

FALLECIDOS EN 22 5.- Fernando Penelas (German Céceres) — Alvaro Yunque

SILLONES SIMBOLICOS  6.- Ma. Czarnowski de Guzman — Ricardo Giiiraldes
7.- Ma. Luisa Dellatorre — Gustavo Roldin
8.- Ma. Julia Druille — José Sebastian Tallon
9.- Ma. Isabel Greco — Manuel Garcia Ferré
10.-Cecilia Kalejman — Julio Cortazar
11.-Cecila Ma. Labanca — Elsa I. Bornemann
12.-Adelaida Mangani — Javier Villafafie
13.-Viviana Manrique — José Murillo
14.-Silvina Marsimian — Horacio Quiroga
15.- Alicia E. Origgi — Ma. Elena Walsh
16.- Honoria Zelaya de Nader — Enrique Banchs
17.-Cristina Pizarro — Fryda S. de Mantovani
18.- Zulma Prina — Ma. Hortensia Lacau
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MIEMBROS
CORRESPONSALES EN
LAS DISTINTAS
PROVINCIAS

MIEMBROS DE HONOR
AALIJ

19.- Marfa del Carmen Tacconi — Enrique Anderson Imbert
20.-Paulina Uvifia — Aarén Cupit

21.- Mabel Zimmermann — Silvina Ocampo

22.- Graciela 1. Pellizzari — Dora Pastoriza de Etchebarne
23.- Monica Rivelli — Juan Carlos Davalos

24.- Ma. Carolina Eguren (Sarah Mulligan) — Liliana Bodoc
25.- Cecilia Glanzmann — Alfonsina Storni

26.- Alejandra Burzac — Rafael Gijena Sanchez

27.- Claudia h. Sanchez — Eduarda Mansilla

Esp. Marfa Belén Aleman (Prov. de Salta)

Lic. Alejandra Burzac (Prov. del NOA)

Prof. Ménica Cazén (Prov. de Tucuman)

Prof. Cecilia Glanzmann (Trelew, Prov. de Chubut

Prof. MariBetti Pereyra (La Carlota, Prov. de Cérdoba)
Prof. Gabriela Perrera (Venado Tuerto, Prov. de Santa Fe)
Prof. Mario Fidel Tolaba (La Quiaca, Prov. Jujuy)

Prof. Paulina Uvifia (Comodoro Rivadavia, Prov. de Chubut)
Dra. Honoria Zelaya de Nader (Prov. de Tucuman)

Esp. Marfa Fernanda Macimiani (Tres de Febrero, Prov. de Bs.As.)
Prof. Roberto Argtiello (La Matanza, prov. De Bs As)

Prof. Mabel Zimmermann (Rafaela, Prov. de Santa Fe)

Prof. Roberto Argtiello Patifio (I.a Matanza, Bs. As.)

Lic. Sarah Mulligan (Rosario, Prov. Santa Fe)

Esp. Moénica Echenique (Mar del Plata, Prov. Buenos Aires)
Dr. Marcelo Bianchi Bustos (Pilar, Prov. Buenos Aires)
Verénica de los Angeles Gutierrez (Tilcara, Prov. Jujuy)

T Ovide Menin
Juana Arancibia
Maria Granata
Perla Suez
T Saul Oscar Rojas
Sandra Siemens
Fernando Sorrentino
T Nélida Norris
Elbia Di Fabio
Olga Fernandez Latour de Botas
Lidia Blanco
Pedro Luis Barcia
Zulma Prina
Cristina Pizarro
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