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Editorial /A&

Elsa Bornemann,
un homenaje necesario

[~ ®

[

Marcelo Bianchi Bustos!

Cuando se piensa en la Literatura Infantil y Juvenil de la Argentina y del mundo, uno
de los primeros nombres que aparece es el de Elsa Bornemann. Maravillosa escritora,
duefa de una inventiva sin igual que permite que cada uno de los lectores viva las
historias que cre6 con una maestria sin igual.

Este afio en particular se cumple un aniversario de la
primera edicién de El espejo distraido. Cincuenta afios
han pasado desde ese momento en el que un libro
comenzé a cautivar a miles de lectores. Pero ese fue
solo el inicio de una serie de titulos que cambiaron el
panorama de la LIJ con personajes que permanecen en
la memoria de cada uno de los lectores.

Con esta idea de homenajear a Bornemann se invité
desde la REVISTA MIRADAS Y VOCES DE LA LIJ
a distintos especialistas y amantes de su obra para que

dieran testimonio del impacto literario de ella en el
campo de la Literatura, no solo como escritora sino como compiladora o autora de
importantes estudios como el de su inigualable Poesia infantil. Estudio y antologia que
es una lectura obligatoria para todos los que desean incursionar en esta temaética.

Deseo que los lectores disfruten de este nimero de nuestra revista en la que Victor el
elefante, la tortuga Caledonia, sus mil grullas y tantos otros personajes, juegan a la

ronda recordando a su creadora que vive eternamente cada vez que la volvemos a leer.
VOLVER

1 Miembro de Nimero de la ACADEMIA DE LITERTURA INFANTIL Y JUVENIL. Director de la Revista Miradas y Voces de la
LIJ de ALl - Doctor en Literatura y Especialista en Literatura Infantil.
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€lsa Bornemann: Una ternura
revolucionaria

Alicia Origgi?

Elsa Isabel Bornemann naci6 el 20 de febrero de 1952, en el barrio de Parque de los
Patricios, en la ciudad de Buenos Aires y fallecié también en la misma ciudad el 24 de
mayo de 2013, a los 61 afios.

Hija de Blanca Nieves Fernandez —nombre sin duda premonitorio—, una argentina
descendiente de portugueses y espafoles, y de Wilhelm Karl Henri Bornemann, un
aleman, de profesion relojero, experto en relojes de torres y campanarios. Era la mas
pequenia de tres hermanas y sus padres tenfan una importante biblioteca, lo que le
posibilité devorar todo libro que cayé entre sus manos, aunque no fuese especifico para
la infancia.

Se recibi6é de Maestra en la Escuela Normal Superior N.° 11 Dr. Ricardo Levene. Supo
muy temprano que serfa escritora y que sus destinatarios serfan los chicos. Egresé de
la Facultad de Filosotia y Letras de la Universidad de Buenos Aires con el titulo de
Profesora en Letras.

A los dieciocho anos publicé con mucho suceso Tinke-tinke, su primer poemario, que
habfa escrito a los 14 afios. En 1971, siguibé El espejo distraido, libro de poesias para
nifios, que en 1972 obtuvo la Faja de Honor de la Sociedad Argentina de Escritores.
Como autora, manifiesta una voz original, novedosa en el formato, que sigue la
impronta de Marfa Elena Walsh. Ella habfa traducido a nuestro idioma una estrofa
emblemaética del nonsense,® llamada Limerick*, donde lo esencial es el humor, que Elsa
trabaja en este primer libro con éxito. Nadie olvida de El espejo distraido:

“Los quintillizos Ciempiés”

La Sefiora Ciempiés, en Polvorines,
tuvo cinco hermosos chiquilines.
Estd muy encantada

pero también cansada

de tejer los quinientos escarpines.

2 Miembro de NUmero de la ACADEMIA DE LITERTURA INFANTIL Y JUVENIL. Especialista en Procesos de Lecturay
Escritura, Licenciada y Profesora en Letras.

3 Género humoristico frecuentado por Lewis Carroll, autor de Alicia en el Pais de las maravillas y posteriormente en
nuestro pais por Maria Elena Walsh.

4 Walsh crea una estrofa de cinco versos, donde los dos primeros y el Gltimo son endecasilabos (11 silabas) y el tercero y
el cuarto son heptasilabos (7 silabas), con rima consonante en primero, segundo Yy tercer versos.
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Escribié cuentos que se volvieron clasicos dentro del repertorio de las maestras
jardineras, como: «Cuento con caricia», «Cuello  duro», «IEl  cumpleajios  de
Lisandro», «Sobre la falda», «Una trenza tan larga»

En 1975 se publicé la primera edicién de Un elefante ocupa mucho espacio, una antologia
de cuentos incluida en 1976 en la Lista de Honor del Premio Hans Christian Andersen,
elaborada por IBBY (International Board on Books for Young People), una de la mas
prestigiosas instituciones que promueven la circulacién de libros infantiles de calidad
por todo el mundo. Un afo después, ese libro fue prohibido en la Argentina por el
gobierno de facto. El decreto 8155/1977 del Poder Ejecutivo Nacional a cargo de la
Junta Militar decfa: «se trata de cuentos destinados al piiblico infantil con una finalidad de
adoctrinamiento que resulta preparatoria para la tarea de captacion ideolégica del accionar
subversivo» y que «de su andlisis surge una posicion que agravia a la moral, a la_ familia, al
ser humano y a la soctedad que éste compone». El cuento que daba titulo a esta antologifa
narraba la historia de un grupo de animales que decide realizar una huelga porque se
resistian a vivir encerrados dentro de un circo. En ese contexto histérico era inevitable
relacionar el contenido alegérico de lo narrado con la dictadura. Recién con el retorno
de la democracia, en 1984, se pudo volver a publicar esta obra. Todos los relatos que
componen el libro, protagonizados por personajes con algin rasgo por tuera de lo
establecido, funcionan como parabolas de la libertad, de la amistad, de la solidaridad y
de la justicia.

Entre 1976 y 1977, Bornemann estuvo a cargo de la direcciéon de dos antologfas
fundamentales para la formacién literaria de las aspirantes a ejercer la docencia en el
nivel inicial: Estudio y antologia de la poesia infantil y posteriormente Antologia del cuento
infantil, compuesta por 50 relatos de autores de todo el mundo, en muchos casos
traducidos por la propia Bornemann. En la Editorial Latina dirigié la coleccion Pétalos
de poesia para chicos. Eran libros en formato pequefio, con una seleccion de diez poemas
del autor con imagenes cuidadas. Para esa tarea convocé a los artistas plésticos Alba
Ponce y Guido Bruveris. Entre los poetas seleccionados figuraban: Marfa Elena Walsh,
Fryda Schultz de Mantovani, Maria Hortensia Lacau, Pedro J. Vignale, Rafael Alberti,
Federico Garcia Lorca y José Sebastian Tallon.

El libro de los chicos enamorados, publicado en 1977, dedicado a Gregory Peck, un icono
del cine roméntico hollywoodense de los afios cincuenta y sesenta, fue denostado por
la inconveniencia de hablarle a los chicos del amor, de las relaciones de pareja, de la
tristeza... Pero fue otro éxito de la escritora que siguié con otros titulos con una
tematica semejante: No somos irrompibles (12 cuentos de chicos enamorados) y Corazonadas



(El lbro 1I de los chicos enamorados), que aparecieron en 1981 y 1992 respectivamente.
En el afio 2003, publica Amorcitos sub-14.

En 1981 publicé Nijio envuelto, trama en la que abordaba otro tema considerado tabu
para la infancia: el nacimiento. En ese tiempo la educacién sexual era una asignatura
pendiente todavia. El libro recibié la reprobacién de muchos, pero los lectores se
enteraron de las verdades de la vida gracias a esta novela para pre adolescentes.

Mil grullas —originalmente incluido dentro de la antologfa: No somos irrompibles (1981)
— narra una conmovedora historia de amor en torno a las secuelas de la bomba atémica
caida en Hiroshima (Japén) el 6 de enero de 1945. En este relato Bornemann logra
fusionar su mensaje estético con su compromiso humanista.

«Naomi Watanabe y Toshiro Ueda creian que el mundo era nuevo. Como todos los chicos.
Porque ellos eran nuevos en el mundo. También, como todos los chicos. Pero el mundo ya era
viejo entonces, en el afio 1945, y otra vex estaba en guerra».s

Luego del advenimiento de la democracia, en un escenario de gran optimismo cultural
y politico, el nombre de Bornemann junto al de otros destacados autores incidi6
enormemente para darle impulso y visibilidad a una literatura infantil y juvenil que
revalorizaba a los chicos como sujetos lectores de obras literarias.

En 1988 la editorial REI le encargd que escribiera un libro de cuentos de terror para
nifios. Bornemann publicé ;Socorro! Doce cuentos para caerse de miedo, que tuvo
numerosas reediciones. Sufrié la critica de sus colegas pero luego fue imitada.

Se adelanta nuevamente a los tiempos en 1991, cuando publica el cuento: «lLos
desmaravilladores» donde se referfa al terrorismo de Estado. Contaba la historia de
una nifia, hija de desaparecidos, a la que le restituyen su identidad y la ayudan a
reencontrarse con su familia biolégica. Era una temdtica que no se habia tratado ni
siquiera en la literatura para adultos:

«Decenas, cientos, miles de personas fueron como evaporadas... Miles y miles de las que sus
Jfamiliares no volvieron a tener noticias ni —en muchisimos casos— a interesarse del porqué de
sus desapariciones. Como aspirados por una perfecta mdquina de volatizar. Niiios y bebés
también».¢

5 Mil grullas, de Elsa Bornemann, ilustrado por Maria Jesus Alvarez. Editorial Alfaguara, 2011, pag. 4.

6 “Los desmaravilladores” en Los desmaravilladores (10 cuentos de amor, humor y temor, ilustrado
por Bianchi. Santillana, LOQUELEO, 201



Elsa Bornemann recibié innumerables distinciones. Destacamos el Premio Alicia
Moreau de Justo (1985); Premio Konex de Platino - Literatura Infantil (1994 y 2004);
Pregonero de Honor (2006). Muchos de sus libros fueron incluidos en listas de titulos
recomendados de importantes organismos como el Banco del Libro de Venezuela, la
Internationale Jugendbibliothek de Munich (Alemania) y la Asociacién de Literatura
Infantil y Juvenil de Argentina.

Fue una gran escritora para el mundo de la infancia, el publico més exigente, que no
conoce de modas. En sus libros construyé lazos de afecto con los lectores en sus
prélogos o epilogos. Se escribia con ellos y siempre tuvo su cuota de ternura para cada
uno en la Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, donde los chicos formaban
filas interminables para conseguir su autégrafo. Respetuosa de la identidad infantil
escribi6 para defender los ideales de libertad, justicia, solidaridad, amor y ternura, lo
que sigue siendo revolucionario.

Muchos adultos argentinos se han hecho lectores gracias a Elsita, como le gustaba que
la llamaran. Actualmente sus libros siguen siendo indispensables en la formacién de
lectores en el mundo de habla hispana.

VOLVER
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€l esencial valor poético de la poesia de
€lsa Bornemann

Cecilia Maria Labanca

“Me agradan los libros que se mantienen fieles a la esencia del arte, o sea que brindan a los nifios un
conoctmiento intuitivo y directo, una belleza sensible, susceptible de ser percibida inmediatamente y
que produce en sus almas una vibracion que les durard de por vida.”

Paul Hazard: “Los libros, los nifios y los hombres”

En el curso de este estudio, y tras el analisis y determinacién de algunas caracteristicas
esenclales que debe reunir la poesfa para nifios _extraidas del ensayo sobre poesfa que
la misma autora escribiera como Estudio preliminar a su Antologia de Poesfa Infantil,
pretenderé demostrar cudles son los rasgos personales que caracterizan la riqueza
creativa de Elsa Bornemann.

Para determinar cudles son sus mds originales hallazgos y de qué manera su poética
encuentra los recursos externos adecuados al mundo infantil para expresar su profunda
‘necesidad poética’, analizaré poemas de sus libros: Disparatario, El espejo distraido y Sol
de Noche, destinados todos a la etapa etaria que se inicia a los ocho afios
aproximadamente.

1. Las palabras y el poder de la imaginacién
Poema analizado: Cancién de lo que tengo (Bornemann, 1971:112)
Tengo para darte/ mi oso de peluche, / un copo de nieve/ dentro de un estuche/ catorce

boletos/ de esos “capiciia” /'y un collar de gotas/ nuevas de garia. ..

Tengo para darte/ besos de juguete, / dos vueltas-manzana/ en monocohete, / mi risa
enjaulada, / madejas de espuma, la mejor platea/ para ver la luna. ..

Tengo para darte/ mi mantel, mi mesa, / alguna latita/ llena de tristeza. .., hilos de arco
1ris/ que a veces consigo/ y todos mis ratos... / si tii eres mi amigo.

A'lo largo de todo el poema, la autora plantea un constante vaivén entre el mundo real

y el imaginario. Asi, parte del mundo real con la mencién de su oso de peluche, para de
inmediato dar un salto al mundo imaginario (“un copo de nieve/ dentro de un estuche

|pag. 9



“) donde reina el absurdo. De este modo, logra rdpidamente despertar la sorpresa, el
asombro, la capacidad de sofiar y de descubrir otra realidad paralela a la cotidiana.
Retorna a continuacién al mundo tangible con la mencién a los “catorce boletos/ de
esos ‘capicia’ pero, como en el movimiento de ascenso y descenso que describe una
hamaca, la imagen “collar de gotas/nuevas de gartia “remite nuevamente al mundo de
la imaginacion.

En la segunda estrofa salta vertiginosamente al mundo imaginado: todo lo que ofrece
es inmaterial y metaférico: “besos de juguete”, “mi risa enjaulada”, “madejas de
espuma’.

En la dltima estrofa vuelve a la realidad (mi mantel, mi mesa) pero enseguida: la
aparicién inesperada del mundo interior, bajo la forma de tristeza, encerrada en “alguna
latita”.

A continuacién, remite al aforado mundo ideal de belleza y paz en la mencién del arco
iris pero su rasgo novedoso es la creacién de ese desflecar el arco en forma de “hilos
(...) que a veces consigo”

Los dos versos finales incluyen dos realidades contundentes: el propio tiempo,
nombrado simplemente como “todos mis ratos”, y el ta vocativo de una amistad que
desea conquistar, quizas el verdadero nudo de su necesidad poética. En suma, una
poesia plena de imégenes sorprendentes.

(...) “el valor de toda poesia radica en sugerir, en despertar, en provocar una
respuesta emocional, no apelando Unicamente al significado literal aunque
también éste sea_ obviamente _ muy importante. Es por ello que las palabras de
un buen poema infantil han de ser connotativas, sensorialmente ricas, precisas
en su definicién, vigorosas. Han de hablar a los sentidos y estimular la
imaginacién, ya sea para provocar la risa del nifio, su sorpresa o su simpatfa.”
(Bornemann, 1976: 22)

2. El animismo y la presencia de lo maravilloso

Para considerar la irrupcién en el mundo de lo maravilloso analizaré “Cancién mdgica
para tener tres cabritos”. (Bornemann, 1971:13)

Corté tres cabritos/ con esta tijera:/ uno de esa hoja/ de papel madera, / otro de una tapa/
que hallé en el armario/ y el mds chiquitito,/ de papel de diario.

Cerrando los ojos/ dije: _ jAbracadabral,/ que hasta el sol se arrugue! /'y jdiente de cabra!
/ Entonces, con miedo, / abri la ventana.../ [y entré una pradera/ bien verde, con ganas!



También entré un drbol / cast anaranjado, / un viento redondo/ y un arco floreado.../ Pero
con su_flauta/ pasé un pastorcito/ y se llevé _ ingrato _/ a mis tres cabritos.

La poesfa se inicia con la presentacién de elementos tangibles e inanimados (tijera,
papeles, cartén) con los que el yo poético pretende dar vida a tres cabritos.

Las exclamaciones que a continuacién se suceden encierran a las conocidas palabras
magicas y tienen el poder de trasladar al lector al dorado mundo de la imaginacién
pura pero es la apertura de una estratégica ventana la que permitira la irrupcién de una
“pradera bien verde”, “... un arbol/ casi anaranjado, / un viento redondo/ y un charco
floreado...” (Bornemann, 1971: 14)

El final de la historia sorprende por lo inesperado: “Pero con su flauta/ pasé un
pastorcito/ y se llevé — ingrato-/ a mis tres cabritos”, siendo inevitable la evocacién de
“El flautista de Hamelin”.

Por la presencia en este poema del animismo como recurso para acceder al mundo de
lo maravilloso, creo importante destinar un espacio a entender el porqué de la presencia
del “animismo” en la literatura infantil y en innumerables poesfas de la autora.

“El animismo es presencia familiar en la poesfa infantil y lo es también en la vida
real de los nifios, acostumbrados a dialogar con objetos, con sus juguetes, a
concederles vida humana y palabra, a ellos y a las criaturas de la naturaleza (...)

“A los nifios, naturales investigadores de vida del mundo que los rodea en la
realidad o en las ensofaciones, animistas natos, les resulta natural encontrarse
con ¢l (el animismo) en las poesias, poblando un mundo ideal y lleno de vida. (...)
Esa misma frecuentacién familiar convierte al animismo en una puertecita
abierta hacia el mundo de lo maravilloso.” (Lacau, 1986: 24)

Y aclarando el concepto de lo maravilloso:

“El nifio admite sin pedir razonamientos la doble presencia de lo anormal y lo
normal, no se lo cuestiona, y por ende, acepta lo maravilloso, sin dejar de advertir
la diferencia entre lo real y lo ficcional. Pero lo acepta asi, sin pleito, y ademés le
gusta, estimula su imaginacién, su naciente espiritu de aventura.” (Lacau, 1986:
25)

3. El juego y el humor en la obra de Bornemann.

Dice la autora en su estudio sobre la poesia infantil que “su esencial funcién es
producir alegria”. (Bornemann, 1976:10) Y mas adelante: (...) “acaso nada sea



més beneficioso que la alegria para la educacién del espiritu infantil (...) la risa
proporciona un inocente y necesario escape del peso impuesto cotidianamente
por lo absolutamente real y razonable. El humor provocado por el absurdo o el
disparate es un poderoso instrumento liberador.” (Bornemann, 1976:12)

En la carta a los chicos con que la poeta inicia su libro E/ espejo distraido, confiesa que
ese espejo del dormitorio de la casa de sus padres jugaba con ella y era su compaiifa
para anular la soledad.

En el poema que da titulo al libro (Bornemann,1971: 11), se constata, nuevamente, el
recurso del animismo, desde los primeros versos: “Tengo un espejo distraido. / Me
marea con sus olvidos.” (...) “muy enojada lo reté.”

Tengo un espejo distraido, / me marea con sus olvidos, /' sé que no lo podrdn creer / pues _
coqueta me miré ayer /'y él, como siempre estd en la luna, /' no reflejo imagen alguna. /" Por
supuesto, yo me asusté: / muy enojada lo reté. / El, entonces, se disculpé / y enseguida me
dibwjo. ../ mas con la cara empafiada /'y media trenza borroneada.

Adrvinen lo que pasé /' cuando mi tio se miré / utilizando una gran lupa /'y teniendo la gata
a upa. ../ Pues mi espejo tan distraido / hizo una mezcla, confundido, /'y mi tio se vio con
cola, /" bigotes, una mano sola, /' el chaleco descolorido / y su cigarro en dos partido... /| 1
la gata cast se mata / al reflejarse con corbata!

El juego comienza al finalizar la primera estrofa: “El, entonces, se disculp6/ y
enseguida me dibujé...”

La segunda estrofa apela a los lectores, proponiéndoles una adivinanza “Adivinen lo
que pas6/ cuando mi tio se miré/ utilizando una gran lupa /y teniendo la gata a upa...”

A continuacién, Bornemann introduce una alteracién de la realidad con el propésito de
provocar la risa liberadora de tensiones, a través del humor.

Asi, asistimos al despliegue de su imaginacién: “y mz tio se vio con cola, /bigotes, una mano
sola, / el chaleco descolorido/y su cigarro en dos partido .../ ;Y la gata casi se mata/al
reflejarse con corbata!”.

En el Estudio ya mencionado (Bornemann, 1976: 18) distingue dos tipos de humor,
“que constituyen poderosos incentivos para lograr la placentera aceptacién de los
textos poéticos que le son destinados.” Ellos son:



* el humor que se desprende del tema tratado en el poema, con situaciones
jocosas, grotescas o decididamente incongruentes y

* el humor de los sonidos, que surge del “encanto auditivo que producen los
sonidos de ciertas palabras, muchas veces deformadas intencionalmente o
dispuestas de modo especial en determinados versos a fin de provocar _ por
ejemplo _ graciosas aliteraciones.” (Bornemann, 1976:18)

Un claro ejemplo de este ‘humor de los sonidos’ lo encontramos, entre otros poemas,
en “Cuento sin ton pero con son” (Bornemann, 1983:45)

Bajo un calpo de ligubias /un crosepo se trimaba /'y _ mientras _ con siete nubias, / don
Blopa lo remalaba.

Tanto y tanto se trimé / tal crosepo enjalefado, /" que don Blopa lo irimé, / creyéndolo
oxipitado.

Moraleja: “Quien se trime / bajo un calpo de ligubias, /' las consecuencias estime /'y no confie
en las nubias”.

(Tal vex no entiendas lo loco /' de este idioma ni con lupa. ../ El caso es que yo tampoco /
pero a mi no me preocupa. . .

Como no existe el crosepo/y don Blopa es un invento... / jte confieso que no sepo/ por qué te
conté este cuento!)

No puede omitirse, en este punto, el aporte de Bornemann al mundo de la poesfa
disparatada o “del absurdo”. Transcribo su reflexién teérica sobre el tema

“Irreverente, asombrosa, incoherente, la poesia del absurdo presenta el mundo
del comportamiento desatinado, de las situaciones imposibles. Sus elementos
pueden ser extraidos o no de la realidad, pero siempre los presenta
distorsionados hasta la incongruencia o el grotesco.” (Bornemann, 1976: 43)

Y de sus aciertos en este tipo de humor dan cuenta los limmericks que pueblan sus
libros. Valgan a modo de ejemplos:

<«

oticia atrasada”



Hace mucho, un principe inglés/ inflé un globo de goma al revés/ y lleno del globo,
/flotando _ el muy bobo _/ ;se mantuvo cerquita de un mes! (Bornemann, 1983:67)

“Cazador equivocado”
_ ;Con boleadoras _ dijo Mambri _/ he cazado un bello fiandii!/ Pero pronto se vio/
lo que aquél enlazo: /' ;No era el ave sino un gran ombii!” (Bornemann, 1971:64)

4. Lla dimension onirica de las poesias de “Sol de noche”

No podia faltar en este somero estudio la mencién a la importante produccién que
elabora Bornemann en relacién a la primera infancia y el mundo de los suefios. Me
refiero a las nanas o canciones de cuna., esos “invisibles juguetes del lenguaje infantil;
mariposas de la literatura para los primeros afios”, como las designa (Bornemann, 1990:
12) y de las que afirma que “representan la lengua materna en su forma mas elemental
y emotiva.” (Bornemann: 1976, 16)

En todos los textos que componen “Sol de noche”, Bornemann ha puesto especial
dedicacion a la cualidad musical, una funcién primordial en la composicién del poema:

(...) “Es uno de los mds poderosos apelativos para captar el interés (del nifio)
por el verso” ... “El ritmo y la melodia del verso son fuentes primarias de
satisfaccién para el niflo.... La rima, por su parte, es la causa por la cual el nifio
puede retenerlos facilmente en su memoria.” (Bornemann, 1976:17)

Con sus nanas, canciones y “versicuentos” propone que los mayores dediquen algunos
minutos previos al ir a dormir de cada noche “para leerles unos versos a las criaturas,
decirselos, recitarselos, cantarselos o contarselos” (Bornemann: 1990, 12)
Los motivos de inspiracién parecen inagotables para la autora y como ejemplo
tomado al azar transcribo
“Para el suefio de mi elefante”
Hdgame una cuna/_ sefior carpintero _ para mi elefante/ y su suefio entero. Una
cuna donde/ quepa totalmente/ su suefio gigante,/ manso y diferente.
Una cuna enorme.../ ({Vaya si _ bastante _/ ocupan espacio, /' suefio y elefante!
(Bornemann, 1990:30)

5. El proceso creador
Como estudiosa de la literatura infantil, Bornemann se aventura a explicar como se
gesta la poesfa para nifos, ayudada, sin dudas, por el conocimiento de su propio proceso
creativo.



...” (la poesia) se crea en torno a ciertas ideas o temas que apelan al intelecto
tanto como a las emociones. Una plena respuesta emocional por parte del nifio
dependera también _ por lo tanto _ de su aprehensién del contenido. Esto implica
un contenido sencillo, aunque de ningiin modo vulgar, que infunda a cualquier
experiencia cotidiana un sentido nuevo, revelador, ya sea movilizando la
imaginacién del nifio, divirtiéndolo o asombrandolo.” (Bornemann, 1976: 21)

Y como sintesis final de su reflexiéon sobre la poesia, nos remite al mundo de las
emociones y al desarrollo de las “mas puras potencialidades del espiritu infantil.

“Los niflos captan en primer término el matiz afectivo de las palabras y luego
su significado. (...) el valor de toda poesfa radica en sugerir, en despertar, en
provocar una respuesta emocional, no apelando inicamente al significado literal
aunque también éste sea _ obviamente _ muy importante. (Bornemann,
1976:22)

6. Conclusiones
Tras el analisis de los poemas considerados en este estudio sobre la poética de
Bornemann creo que estamos en condiciones de afirmar que su obra mantiene una
correspondencia perfecta con sus convicciones mas profundas referidas a la finalidad
de los poemas para nifios y, al mismo tiempo, es notoria la coincidencia de pensamiento
con las afirmaciones de P.Hazard, citado en el epigrate de este trabajo.

... (el libro de poemas para nifios) “debe apuntar a un enriquecimiento de éstos:
enriquecer su sensibilidad, su lenguaje, su comprension, sus experiencias. ...) Ha
de hablarles méas por imagenes que por conceptos, mostrandoles los objetos casi
tangiblemente y variando sus motivos de continuo, para secundar as{ la
evolucién del mundo infantil. Su presupuesto fundamental seré la belleza.” (...)
“el libro de poemas para niflos deberd motivarlos, constituyéndose en una suerte
de generador de movimiento interno, es decir, en un movilizador de las mas
puras potencialidades del espiritu infantil.” (Bornemann, 1976: 14

Genuina creadora de poesfa infantil, Bornemann ha legado a la infancia un
extraordinario manojo de creaciones absolutamente originales, plenas de imaginacién
y Juego, que permitirdn a los nifios transportarse hacia soleadas realidades espirituales

que los ayudardn a ver con otros ojos la realidad que lo rodea.
VOLVER



Mil grullas,
de €lsa Bornemann

Claudia Sanchez’

9

(...) “las ficciones que una sociedad construye se alimentan de ‘lo real

Marfa Teresa Andruetto. Literatura y memoria.

Esta historia, narrada poéticamente por Elsa Bornemann, revive la memoria de un
pasado doloroso de una ciudad devastada por la crueldad y la irracionalidad del poder.
El relato recuerda la tragedia vivida un 6 de agosto de 1945, cuando desde un
bombardero B-29 estadounidense, el Enola Gay, se arrojé la primera bomba atémica
sobre la ciudad de Hiroshima y su poblacién civil, en Japén, durante la Segunda Guerra
Mundial. Si bien es un tema penoso, la autora nos deja un mensaje de amor y esperanza.
Naomi Watanabe y Toshiro Ueda son los protagonistas de este cuento, dos nifios que
soflaban un futuro juntos, camino a la escuela, al tiempo que sus miradas tendian
senderos imaginarios que sélo ellos podfan transitar. Asi fueron construyendo una
relacién de amistad entre silencios y gestos amorosos, que quedaron suspendidos por
las vacaciones escolares, durante el verano de 1945. Sin embargo, la distancia no
lograba diluir el recuerdo del tiempo compartido. Toshiro sofiaba con las trenzas
negras de Naomi, y los dos ansiaban reencontrarse deshojando el almanaque, que
anunciaba el fin del verano y el inicio de las clases.

Finalmente, llegé agosto y Toshiro viajé, junto sus padres, a la aldea de Miyashima
para visitar a sus abuelos, a los que vefa modelar legendarias vasijas de arcilla. Pero la
imagen de Naomi segufa en su mente.

Por otra parte, Naomi esperaba a Toshiro, mientras escribia con emocién sus primeros
haikus:
“Lento se apaga el verano. Enciendo
ldmpara y sonrisas.
Pronto florecerdn los crisantemos.
Espera, corazoén.”

7 Miembro de la Comisién Directiva de la ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL. Profesora y
Licenciada en Letras. Escritora e investigadora.
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Naomi hilvanaba sus deseos remendando la ropa y en cada puntada pedia que Toshiro
no la olvidara. Pero aunque ¢l habfa ido de pesca a la isla de Miyashima, seguia
pensando en ella esa mafana del 6 de agosto. Esa misma mafana en que el cielo y la
tierra se convirtieron en un infierno. Las personas desaparecian junto con edificios,
arboles, calles y la historia de Hiroshima, sus tradiciones y su cultura.

“Silenciosa explota la bomba. Hierven, de repente, las aguas del rio. (...) Hiroshima arrasada
por un hongo atémico. Hiroshima es el sol, ese seis de agosto de 1945. Un sol estallando.”

Toshiro se enteré de que Naomi habfa sobrevivido al horror y fue a verla al hospital.
Naomi tenfa fe en una leyenda japonesa, llamada Semba-Tsuru, que decfa que quien
lograra confeccionar mil grullas de papel, atadas por un hilo, recibirfa su mayor deseo
por parte de una grulla, como buena fortuna, armonfa y telicidad. Entonces, comenzé
a plegarlas, aunque sabia que no llegarfa nunca a las mil.

En un acto de amor, Toshiro, en el silencio y la oscuridad de la noche, armé con sus
manos mil grullas para salvar a su amiga y, una vez terminada la tarea, regresé con
ellas para colgarlas sobre su lecho. A pesar de sus ruegos en forma de ave, Naomi murié
al dfa siguiente.

En un flashforward, un salto hacia el futuro, el relato nos sorprende con una fecha:
tebrero de 1976. Toshiro ya no es un nifio, sino un hombre de 42 afios, casado, padre
de tres hijos y gerente de sucursal de un banco establecido en Londres. Sin embargo,
jamaés ha podido olvidar a Naomi. Entre el aluvién de sus papeles, sobre su escritorio,
jamas faltaron algunas grullas de origami dispersas al azar:

“Grullas desplegando alas en las que se descubren las cifras de la mdquina de calcular.”

En este cuento aparecen enfrentados dos mundos: el de la inocencia de dos chicos,
dispuestos a descubrir la vida y el amor, y el del odio, la ambicién y el poder destructor
de la guerra.

En la calma del relato se palpita la tensién que vaticina el drama a punto de suceder;
en cada escena cotidiana se percibe el irremediable fin de la dicha y la melancolia tifie
el texto.

(...) “Sus pequefias vidas en la ctudad japonesa de Hiroshima se habian desarrollado del mismo
modo: en un clima de sobresaltos, entre adultos callados Yy tristes, compartiendo con ellos los
escasos granos de arrox que flotaban en la sopa diaria y el miedo que apretaba las reuniones
Jamiliares de cada anochecer en torno a la noticia de la radio, que hablaban de luchas 'y muerte
por todas partes.”



“Y'a no vendian nada. No obstante, sus manos viejas seguian modelando la arcilla con la misma
dedicacion de otras épocas.”

“Todo acaba algin dia... —comentaba la abuela por lo bajo. 1" Toshiro sentia que la paz debia
de ser algo muy hermoso, porque los ojos de su madre parecian aclararse fugazmente cada vex
que se referian al fin de la guerra, tal como a él se le aclaraban los swyos cuando recordaba a
Naomi.”

En ese contraste de muerte y vida, el horror se atentia con el hondo lirismo de las
frases, con las que su autora describe el amor de dos nifos:

“Sus miradas levantaban murallas y nadie mds que ellos podian transitar ese imaginario
sendertto de 0jos a 0jos.”

“Naomi... Poblaba el corazén de Toshiro. Se le anudaba en los suefios con sus largas trenzas
negras.”

El suefio de Naomi es el presagio de la catéstrofe:
“El primero de agosto se desperté inquieta; acababa de sofiar que caminaba sobre la nieve. Sola.
Descalza. Ni casas ni drboles a su alrededor. Un desierto helado y ella atravesindolo.”

A continuacién la narracién cobra otro ritmo, se acelera, se precipita hasta la ruptura
del equilibrio inicial y se produce la explosién.

“En el avion, hombres blancos que pulsan botones y la bomba atémica surca por primera vex un
ctelo. El cielo de Hiroshima. Un repentino resplandor ilumina extrajiamente la ciudad. (...)
Y medio millon de japoneses, medio millon de seres humanos, se desintegran esa masiana. 1" con
ellos desaparecen edificios, drboles, calles, animales, puentes y el pasado de Hiroshima.”

La frase “por iiltima vez” se repite como una antifona, acompafiando cada acto definitivo.
Una mama amamanta a su hijo por tltima vez.

Dos viejos trenzan bambues por tltima vez.

Una docena de chicos canturrea: “Donguri-Koro Koro- Dongur? Ko...” por tltima vez.

La desgracia y la fatalidad se contraponen a la tradicién, las costumbres, la leyenda y
la magia de una cultura milenaria. La musica deja huellas en el texto. Los versos del
haiku introducen su breve melodia en medio de la narrativa, y un coro infantil entona
el Donguri-Koro Koro, suspendido de pronto por la detonacién.



Bornemann introduce en su relato la idiosincrasia japonesa de manera sutil, a través de
sus gestos, su estilo de vida, su historia, sus atuendos, como el obi que ajusta el kimono,
el tatami, una estera que cubre el piso de las casas, el furoshiki, una especie de bolsa
donde Toshiro llevaba las grullas de origami.

El cuento puede estar inspirado, quiz4, en una historia real, la de Sadako Sasaki, una
nifa de dos aflos que sobrevivié a la explosiéon de la bomba atémica. Durante su
convalecencia en el hospital, Sadako, afectada afnos después por los efectos de la
radiacién atémica, conocfa la leyenda de las mil grullas de papel y comenzé a
confeccionarlas con la esperanza de obtener la sanacién, pero murié sin alcanzar su
objetivo. Sus compaiieros de escuela, en su nombre, elaboraron las 400 grullas faltantes
para homenajearla.

En este cuento Elsa Bornemann pareceria unir dos vidas en un solo personaje: Sadako,
la real, se ensambla con Naomi, su criatura literaria, para seguir interpelando a la
humanidad a través de los arios.

“sExiste un mds alld del testimonio que le dé a la ficcion una razén de ser?”™—se plantea Marfa
Teresa Andruetto. Y més adelante agrega: (...) “a quien escribe ficciones -mentiras que
abren caminos hacia nuevas verdades- no le interesa lo testimonial en si mismo ni el rigor
histérico ni la prolijidad de la cita; tampoco pretende una fidelidad ‘historica’, aunque busque
generar un verosimil, sino construir una metdfora del pasado desde el presente, para intentar
comprender tal vex qué y cudnto de todo lo sucedido sigue entre nosotros” (M. T. Andruetto,
2015: 161)

Actualmente, en el Parque Conmemorativo de la Paz en Hiroshima o Hiroshima Heiwa
Kinen Koen, construido en 1958 en la zona del impacto de la bomba, existe un
Monumento a la Paz de los Nifios, que exalta una escultura de Sadako, sosteniendo en
sus manos una gigantesca grulla.

Reterencia bibliogréfica:

Andruetto, MarfaTeresa (2015). La lectura, otra revolucién. “Literatura y memoria”. Buenos Aires.
Fondo de Cultura Econémica.
Bornemann, Elsa (2011). Mil grullas. Buenos Aires, Ed. Alfaguara.
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De zapatos y madrastras...

Graciela Pellizzari8

“... los personajes cambian de nombres, ocupaciones,
caracteristicas fisicas o emoctonales, siempre nos
remiten a una serte de arquetipos bdsicos...”
Guillot. A, ‘Buscando el final feliz” [2014: 27]

De acuerdo con el epigrafe seleccionado para el presente trabajo, tomado de la poeta y
especialista en Literatura infantil, Ana Guillot, sumergirnos en los cuentos
tradicionales, siempre es: bucear entre arquetipos ancestrales, universales vy
maravillosos de origen mitico.

Para esta oportunidad tomaremos dos ‘simbolos” muy significativos en todas las
versiones de Cenicienta el famoso zapato’ y ‘la madrastra’.

Segtn el Diccionario de Simbolos, el ‘zapato’ simboliza las ‘las cosas naturales” —
expresiéon de Swewdenborg- ...y también en el sentido de ‘humilde’ y como
representacién del ‘sexo femenino, por tapar las partes bajas’; 1o cual coincide también
con el psicoanalisis. [1981: 469 ]

En las algunas versiones de la Cenicienta, estd presente como zapato de cristal’-
Perrault; ‘zapato de piel’ — G. Basile- y en muchas més antiguas versiones orientales,
como ‘zapatillas de seda’ u otras caracteristicas que hacen referencia a distintos
momentos culturales y diversidad de zonas y épocas. Lo que es evidente y podemos
colegir, es que el “zapatito de Cenicienta’ es la representacién de la ‘humildad’ y del
‘sexo femenino’, ante el deseo de que un ‘principe azul’ para que la elija como esposa
en copula matrimonial, por boda real’. Y ha quedado como ‘arquetipo’ de lo femenino
virginal en proceso a la adultez.

Desde lo estructural del cuento, tomamos del ‘Arte poética’ de Aristételes, quien
propuso: principio, medio y fin; y el CAMBIO del personaje - que se puede reconocer
entre el medio y el fin-. Este autor sefiala también: el reconocimiento: que va de la
ignorancia al reconocimiento. En Cenicienta se presenta esto porque el ‘zapato’ la
define como la verdadera portadora del calzado y se reconocen’ principe y amada.

El arquetipo de ‘madrastra’: cruel, malvada con la adolescente humillada por privilegio
de ‘hermanastras’ insensibles, es mds complejo de analizar. Acudimos a las
interpretaciones psicoanaliticas para internarnos en el sub mundo del inconsciente,

8 Miembro de NUmero y Presidenta de la ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL. Especialista
Superior en LIJ.
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con la necesaria vision freudiana. En palabras de Bettelheim, B.:” Cenicienta trata de la
rivalidad fraterna en su forma mds exagerada, con los celos y la hostilidad con el
sufrimiento de la muchacha” [1997:3407 Y la ‘madrastra’ que es la que copula con el
padre, por lo tanto, es la representaciéon del instinto edipico primario — de la nifiez- que
lleva a enfrentarlas en este cuento. Y, Cenicienta sale airosa porque ‘crece’ junto al
principe como mujer. La madrastra- a su vez- cumple el rol fundamental en un cuento
de hadas, ser la ‘antagonista’- la mala, malfsima- que enaltece las condiciones
‘buenisimas’ de la protagonista, en ese par de opuestos tan importante para el
desarrollo psiquico infantil.

Ahora bien, luego de este sucinto resumen arquetipico y simbélico, acordamos con
Beethelheim en que: ‘todos estos cuentos operan en la mente infantil a favor de la
formacién psiquica natural y lo ayudan a ir resolviendo sus complejos internos, mas
profundos” [1997:4277]. Y acordamos con la especialista, Noem{ Paz, en que: ‘no en un
lugar y un tiempo externo de pensamiento analégico, sino en la espacialidad interior
de la conciencia del nifio se operan procesos miticos con poder religante’.

Sobre estas versiones tradicionales muchos autores modernos han realizado
‘intertextualidad’ y han reelaborado los arquetipos ancestrales, bajo la perspectiva de
su propia creatividad literaria. Si bien estas nuevas ‘versiones’ son cuestionadas desde
la teorfa literaria y de otras corrientes sociolégicas. A nuestro parecer, estas criticas
solo se enfocan en el ‘argumento lineal’ y no profundizan en lo que representan para ‘la
mente infantil’ a nivel inconsciente y en desenvolvimiento. Segun, - René Guenén —
estudioso de lo simboélico-sagrado de estos textos populares transmitidos de
generacion en generacion: ‘habria, por lo menos, siete niveles de lectura de cada cuento
tradicional y el solo en el ‘argumento’ basico, no los profundiza.’ [1976:345 ]

Hay ‘versiones’ que merecen destacarse.

Dos autoras contemporaneas nos han deleitado con textos basados en la Cenicienta que
son celebradas por la nifiez, y el veredicto de los nifios, no es poca cosa y lo valoramos;
ellas son:

1)  “Cenicienta cien zapatos” (2007) de Alicia Zaina, Cantaro, Bs As. y

2) “La madrastra” (1987) de Elsa Isabel Bornemann, en ‘Un elefante ocupa mucho
espacio’, Fausto, Bs As. pag. 76-83.

En 1) la autora — desde el titulo- se centra solo en el elemento ’zapato’ porque la
protagonista es un ciempiés-hembra en busca de su pareja macho. Este cuento para la
primera infancia no toma la ‘antagonista’- madrastra- sino solo al calzado con mucho
humor, medio por el cual encuentra-reconoce a su ‘Ciempiés azul’. “Y Colorin Colorado,
entre zapato y zapato, dos CIEMPIES enamorados”.

En 2) Bornemann, desarrolla el cuento centrdndose en la perspectiva de los dos nifios
que perdieron a su mama (el duelo). Por lo tanto, toma de base la versién de los Hnos.
Grimm (s. XVIII) que, un siglo anterior, no aparece como tépico importante en



Perrault. (s. XVII) Lo destacable en este cuento de la autora argentina, es la ‘visién
moderna’, mas amable de la que se casa con el padre viudo para formar una familia
ensamblada y es aceptada con naturalidad y afecto: “Miguel y Susana- los nifios de este
cuento- sabfan que habfan encontrado una madrastra de carne y hueso, no una escapada
de esos cuentos viejos”. Con esta simple expresion de sus personajes-nifios, Bornemann
nos marca la diferencia de su creativa version.

Ambos textos apelan a la ‘intertextualidad’ porque suponen un conocimiento del
escucha-lector de la nifiez actual, previo al conocimiento-recuerdo de la Cenicienta
tradicional, en ambas versiones.

Lo cierto es que cada época los seguird reversionando’ con los cambios culturales que
dicten los tiempos; pero -siempre- estardn poblando la imaginacién intantil con el
reservorio ancestral de sus mensajes arquetipicos y sus simbolos miticos. Cenicienta
tradicional o moderna, sera: jIMPERECEDERA!! Coincidimos con el avance de Walt
Disney para promocionar su mentada pelicula: ‘La méas hermosa historia de amor, jamés
contada’. Que este articulo sea parte de una valorizacién y de un justipreciado legado.
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A los saltos con Bumbuki

Ana Emilia Silva®

Entrar en el universo Bornemann es una invitacién a la alegria, al replanteo de lo
establecido y al cuestionamiento de ciertas practicas sociales. Sus libros son territorio
propicio para el juego, la amistad, el encuentro con el otro y el andlisis de muchas
conductas frente a la nifiez, la naturaleza y el respeto por la vida. Nuestra autora,
mediante el uso de un lenguaje 4gil y a la vez poético, dibuja paisajes y estados de
animo, en los que afloran rasgos sustanciales de la condicién humana.

En este trabajo nos centraremos en Cuentos a salto de canguro. El itinerario a recorrer
serd el de las peripecias de Bumbuki, un héroe particular, que decide conocer el mundo.
En su viaje inicidtico nos llevara desde la pradera australiana a la complejidad de la
ciudad, ante su asombro y desconcierto.

El libro esta conformado por siete cuentos o “saltos” como los denomina la autora. Un
narrador en tercera persona, focalizado en Bumbuki, ird desarrollando el periplo de la
trama. Cada uno de los episodios narra una aventura, en la que el personaje consigue
sortear obstaculos, salir ileso de peligros y de situaciones inquietantes. Para alcanzar
sus objetivos encuentra aliados que le daran apoyo. Este es un rasgo a destacar: si
Bumbuki logra eludir riesgos es porque hay otro dispuesto a ayudarlo. Con alivio, los
lectores vemos que la maldad no lo roza.

El libro se abre con un “Mensaje para los chicos lectorcitos... y para los grandes que
se los lean a los mas pequefios” con algunas sugerencias de lectura. Los cuentos pueden
abordarse en el orden habitual o “a los saltos” como Rayuela de Julio Cortézar.

Cada uno de los cuentos, presenta al comienzo una sintesis de lo sucedido en el anterior.
Este recurso facilita la lectura de quienes opten leer al azar.

En nuestro recorrido exploraremos los relatos en el orden tradicional porque nos
enfocaremos en la figura del héroe y su periplo, segtin los lineamientos del Joseph
Campbell, en su libro El héroe de las mil caras.

El primer salto se abre con el amanecer en el campo. El paisaje es sereno, la calma
acompaiia el despertar del dia:"El sol no habfa empezado atin a iluminar la pradera. Por
eso, los eucaliptus dormian. Y también los cisnes, las cacatias, los avestruces, las
ardillas y los canguros”. En medio de ese paisaje, alguien esta despierto, “una sombrita

9 Miembro de la Comisién Directiva de la ACADEMIA DE LITERAUTRA INFANTIL Y JUVENIL. Docente y
capacitadora. Investigadora. Autora de libros de la especialidad.
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saltarina que iba de aqui para alld”. Esa sombra es Bumbuki, que atrapado por un deseo,
permanece en vela. Con este primer mitema (Campbell lo define asf: “Unidades
semdanticas con sentido, menores que el total del relato y que se encuentran en todos
los mitos, leyendas y cuentos folcléricos”) nos insertamos en el camino del héroe que
responde a una llamada. El cangurito se ve sacudido por las ansias de viajar, de
atravesar la seguridad del mundo conocido y explorar otros lugares: “Necesito conocer
el mundo”. La aventura ha tocado a su puerta. Pero, siguiendo a Campbell, para
concretar sus planes debe ser apoyado y contar con la ayuda de un mentor, que en este
caso seran sus padres, quienes aceptan su decisién: “Puedes salir de viaje hoy mismo —
dijo el papa”. Estas figuras muestran generosidad y respeto ante la propuesta del hijo.
Lo alientan a partir porque comprenden que ha llegado el momento de abandonar el
nido. Su reaccién no condiciona al personaje. La libertad de eleccién le pertenece.

Aunque no es consciente de las aventuras que lo esperan, el pequefio asume el desatfio
y sin titubear cruza el umbral de lo conocido y acepta la misién del viaje. El cruce marca
un hecho determinante: ya no existe un regreso a la normalidad, debe seguir adelante
con la valentia que el mismo construira.

Cuando arriba a la orilla del lago, el cisne negro, simbolo de lo inesperado e
impredecible, que produce consecuencias importantes, le sefiala un bote que esta por
partir. Bumbuki sube y oculto tras una lona, comienza su travesia.

En la carretera tendré su primer obstdculo. Aunque haya decidido concretar su deseo
y se haya embarcado en la misién, todavia no esta listo para enfrentarla. Asfi se
manifiesta cuando ningin vehiculo se detiene, “Bumbukai alli, solito, a punto de llorar”.
En medio de su pena, aparece un chico en una moto, que se ofrece a llevarlo hasta la
estacién para tomar el tren hacia el aeropuerto. Este aliado, ademés de consejos, le
proveera la vestimenta adecuada para que disimule su condicién de canguro. “Si quieres
vivir entre las personas tienes que vestirte como yo”.

En el tren vende las hierbas que le dieron sus padres y asf consigue la plata para pagar
el pasaje del avién. De a poco verd que las reglas han cambiado, que se enfrenta a
situaciones distintas a su mundo y la incertidumbre sera parte de la historia.

En el segundo cuento o salto, conocera a varios personajes. Distinguird amigos de
enemigos. Algunos le dardan herramientas o lo ayudaran a cumplir ciertos retos. La
sefiora Maissen, con quien se topa a la salida del aeropuerto, lo llevara a su casa,
después de un encontronazo: ...”la sefiora subié al émnibus llevando a Bumbuki casi a
la rastra” y le contard “que vivia sola, que tenfa una tienda, ... que casi podia ser su
abuela, su “casiabuela”™. La buena sefiora tratard de civilizar al “pequefio salvaje”. El



cangurito se enfrentard a un nuevo mundo, con cédigos diferentes a los de su pradera
natal.

El proceso de adaptacién no le resulta sencillo. Y en “sus suefios volvia a ser canguro,
totalmente canguro... Se vefa saltando en la pradera, con papa y mama”.

Ya en casa de su protectora, Bumbuki encuentra un recurso para paliar el
aburrimiento, en las horas en que esté solo. El cielorraso blanco se convierte en una
plaza de juegos. Después de varios intentos logra trepar al techo de la sala y saltar
cabeza abajo. Pero su diversién dura poco y ademas en una caida pierde uno de sus
dientes.

Después de la visita al dentista, con un diente de oro, el cuarto cuento nos espera con
una nueva situacién. La sefiora Maissen ha decidido enviar al cangurito a la escuela,
donde se enfrentara a situaciones inesperadas. Alli tendrd que comportarse como un
nifio comun y ocultar de sobremanera su condicién. Para lograrlo debera utilizar sus
habilidades y la experiencia acumulada. Para mimetizarse se bautiza “Bumbuki
Cangurez”. Pero los niflos ven mds que los adultos y un compafiero al codearlo le
dice:”"Estamos contentisimos. Es el primer afio que tenemos un compafiero canguro...”
Dia tras dia intenta comportarse como un alumno modelo, pero en la clase de musica
su “cangurez” aflora, no obstante sus “compafieros lo ayudaron para que ninguna
persona mayor se diera cuenta de que era un cangurito”. Nos interesa remarcar la
alianza que se establece entre los chicos y él. Un manto de solidaridad lo protege.
“Agradecido, Bumbuki sonrié a sus buenos amiguitos y su diente de oro brillé tanto o
mas que el sol de aquella tarde”.

Una nueva situacién precipita al héroe a la instancia que Campbell denomina
“Calvario”. La visita al zool6gico lo enfrentard a un nuevo y dificil desafio. En ese lugar,
atractivo para muchos, comprueba que estd frente a “una carcel de animales”. Afrontar
esta realidad llena de angustia al protagonista. Situacién que se agudiza al ver que “En
un montecito, junto a una laguna, sobre un pequefio espacio verde, rodeado por un
cerco de gruesos barrotes, una manada de canguros pastoreaba distraida. Canguros
como él, pero prisioneros de los hombres”. Y sin pensarlo, solidario con sus congéneres,
salta la valla. Este cambio de posicién lo enfrenta con su esencia, con la verdad de su
ser. No es un nifio ni lo serd. Su naturaleza es otra. Esta en el lugar incorrecto.
Pertenece a la pradera y por su condicién de canguro en la ciudad, solo le cabe el
encierro para deleitar a los paseantes, que, ajenos al sufrimiento que padecen, se solazan
con la vista de animales enjaulados.

Esta defensa del mundo animal es uno de los tépicos de Bornemann. Lo podemos
constatar en Cuadernos de un delfin, novela que nos conecta con esos maravillosos



cetdceos, sensibles y solidarios, de gran empatia con los humanos. Fieles a su pareja y
excelentes padres.

A través de sus ficciones, con documentacién muy precisa, nuestra autora pone en
evidencia el espiritu depredador y mercantilista de muchas personas.

El acto de saltar al encuentro de sus pares implica para el personaje la pérdida de la
libertad: “Bumbuki fue capturado por el guardidn y encerrado en una jaulita”. Es el
momento mas oscuro; el héroe se enfrenta a su mayor miedo. Es el momento de
capitalizar todo lo aprendido para superar el desatio més dificil.

Pero la suerte estd de su lado y gracias a un descuido, logra escapar y sale “del zool6gico

al encuentro de nuevas aventuras’.

Después de dormir en una plaza, decide escribirle a la sefiora Maissen para “jContarle
que estoy libre, para que no sufra mas!”. Consigue trabajo en el correo y otra
experiencia se le presenta. Con su mente de canguro crea un método para que la
correspondencia pueda llegar a destino més velozmente. La lectura de las cartas por
teléfono fue un escandalo. Los destinatarios consideraron que eso era una invasion a su
intimidad. La extraordinaria idea se rompi6 en mil pedazos y el cargo de cartero solo
duré un dfa. Las leyes humanas eran un enigma para Bumbuki. No podia entender
“ique esta prohibido abrir la correspondencia ajena!”

El fracaso no lo amilana y trabajara en un bazar como vendedor de cristaleria y provoca
un desastre. Como ascensorista tampoco funciona, las reglas que rigen el manejo del
ascensor le resultan incomprensibles. Coédigos que no encajan en su mente,
incomprensibles actitudes. De fotégrafo pasa chéfer de micro y luego, mozo de
restaurante. De frustracién en frustracién, termina “solo, sin casa, sin trabajo... y sin
dinero: no le quedaban mas que dos monedas”.

En el sexto cuento toma la decisién mds importante: regresar a la pradera, a su
verdadero lugar donde puede ser €l sin tapujos. Es un momento clave del texto porque
el héroe, después de haber sorteado peligros y haber cumplido su deseo, se asume as{
mismo. Puede verse y reconocer quién es. Ha madurado, estd listo para emprender el
regreso a su comunidad y comunicar el cumplimiento de la misién. El viaje de regreso
es una etapa inversa, es el reencuentro. Vuelve distinto, con més experiencia.

Para pagar el pasaje de avién se anota en un concurso de disfraces y gana el primer
premio, pero lamentablemente no recibe el dinero. Por consiguiente, busca otro trabajo
y en el diario, lee el aviso salvador: alguien llamado Elsita busca un canguro. Mediante
este recurso, Bornemann entra en la diegesis y el relato da una vuelta de tuerca: la que
hemos leido es la historia contada por el propio Bumbuki, que Elsa escuché y grabé



para luego procesarla mediante la escritura. Personaje y autor estan frente a frente.
Dialogan, establecen pautas de trabajo, inclusive Bumbuki, apremiado por regresar a
su tierra, establece prioridades “Y le dict6 a Elsita el final que deseaba para todas sus
aventuras y a ella no le qued6 mas remedio que escribirlo asi...” La autora - personaje
escucha con respeto la demanda del protagonista de su libro.

Y como estamos en el mundo de los prodigios, gracias a una ilustradora, amiga de
Elsita, regresa al hogar en una nave espacial, vestido de astronauta, sin embargo es
reconocido primero por las cacattas, luego por sus padres y amigos, que lo reciben con
alegrfa. “E1 mas emocionado era Bumbuki. No solo porque ya estaba otra vez en su
pradera, sino porque allf todos lo habfan reconocido a pesar de su traje de astronauta’.

Con este final reparador, se cierra el viaje de nuestro héroe. Inserto en su lugar,
reencontrado con su esencia le espera el comienzo de una nueva vida.

Bibliografia:

Bornemann, Elsa Isabel, Cuentos a saltos de canguro. Buenos Aires, Ediciones Librerfa Fausto,
1977.
Campbell, Joseph, El héroe de las mil caras. México, Fondo de Cultura Econémica, 1992.
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Los zapatos mdagicos de la Literatura.
Sobre la nouvelle: Bilembambudin o el Gltimo mago

Maria Julia Druille

Elsa Isabel Bornemann es una autora de relevancia fundamental en la Literatura para
nifios y adolescentes que revolucioné la forma de leer y sus libros marcan un hito en
cuanto al abordaje de temas y su buisqueda formal. Consideramos que el estudio de su
obra no estd completo y amerita una investigacién profunda que bucee en sus textos
poéticos y narrativos.

Trabajaremos con su novela: “Bilembambudin, escrita poco después de ser censurado
su libro de cuentos: “Un elefante ocupa mucho espacio”.

La propia Bornemann testimonia lo siguiente:

“A lo largo de seis meses no pude escribir. Superado ese lapso, compuse la nouvelle
titulada Bilembambudin o El dltimo mago —publicada enseguida por Editorial
Fausto— y a partir de ahf continué con la escritura, contra viento y marea”

Vamos a detenernos a pensar en las estrategias narrativas que la autora utilizé y los
cambios que debié operar en la novela (Bilembambudin) para poder seguir escribiendo,
siendo una escritora que estaba en la mira de la censura.

“Un elefante ocupa mucho espacio”, es el primero de estos cuentos y habla de una
rebelién de animales que deciden hacer una huelga general, liderados por el elefante
Victor, que sin consultarle al rey de los animales, el le6n, avanza con su idea y los demés
lo siguen. Con una dosis de humor , la animizacion, el didlogo de los animales, la autora
logra un cuento que permite retlexionar sobre el maltrato animal, el poder, los lideres,

la libertad.

Bilembambudin, por su parte, es una novela que con nueve capitulos , un prélogo y una
especie de epflogo, también nos muestra cémo los poderes de turno a veces creen poder
dominar fuerzas que los superan, como la fuerza social y la de la naturaleza.

10 Miembro de Numero de la ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL. Profesora y Licenciada en
Letras. Traductora. Directora de la Editorial Tersites.
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Ya en el prélogo: “Hace mucho, no hace tanto” nos cuenta un poco la "cocina” de este
libro y nos dice una gran verdad:”los ojos de los nifios no pestaiiean incrédulos ante la
presencia de lo maravilloso”.

Por su gran polisemia podemos encontrar sentidos que iluminan el texto y recursos
muy originales, algunos de los cuales mencionaremos a continuacién:

Invencién de palabras:
Amanizaje ( el ratoncito aterriza en la mano de Aldana)
Dragoneata (se inventa una palabra en funcién de lo que se describe)
Construccién de rimas y juegos de palabras:
“Cuando llegue la mafiana/Sonara una gran campana/Para ti-mi dulce hermana-
Anuncidndote, por fin,/que has llegado a hora temprana/ a Bilembambudin”
Recursos miméticos como Alteracién del orden de alguna palabra como por ej.
SAIMEREJ SAIMEREJ
O bien:
OCOL AD ERROT (loco de la torre)
Onomatopeyas:

Tiquis miquis (el nombre del ratoncito que es un recurso del lenguaje que imita lo que
describe y es el zumbido que se oye cuando llega el ratén)

Detalles de humor e ironia:

Se zurcen telas de arafa, peluquerfa de gansos, gran liquidacién de cafeteras por
capricho de su duefio, lavadero de fantasmas.

Otros detalles de humor:

Osofronio ¢ ya estan lavados y almidonados los fantasmas de la familia Salénica? Se los
mandamos con un cadete?

Los nombres de los hijos de Jeremias el mago:

URDIOLA, GUSTALER, OSOFRONIO, DIDEL- DADEL-DUM, BIDIRIQUE,
BEBELUNAS

Creacién de palabras:

el dragon“hombrea”porque como es beb¢, aun no camina en cuatro patas.



Recursos tematicos
“bolsita de cuero memorioso”
Frases que se repiten como:
" los ojos de los nifios no pestaiiean incrédulos ante la presencia de lo maravilloso”

Uso de fragmentos de otros géneros discursivos de diarios, noticias, entrevista que le
hace a Dofia Naturalia, intercalados en el discurso narrativo para dar efecto de
realismo.

En el primer capitulo “El Gltimo mago, una narradora de nueve aflos en primera
persona, cuenta cémo conocié a Jeremias, un excelente mago, no reconocido por la
gente, un dfa en que sus tios la llevaron al teatro y cémo hizo aparecer un dragén en
escena y sobre ese dragén se montaron la nena y el mago.

Asf comienza la Dragoneata. Aqui nos enteramos de que Aldana es su nombre y de que
el mago y el dragén enfilan para Bilembambudin.

Asf se da cuenta Aldana de que serd ella la que salve a Bilembambudin, un lugar que
tiene su espacio, por el amor de quien lo sueiia.

Reino que se presenta distinto si se llega a él desde la infancia o desde la adultez y que
en su Unica torre hay alguien que se vuelve loco cada luna llena. Se trata de llegar a
donde estd Dofia Naturalia con los zapatos mégicos que la llevaran a siete lugares
diferentes, en cada lugar vive uno de los siete hijos de Jeremias, cada uno le dara una
clave para encontrarla y sélo ella conocerd la contrasefia: SAIMEREJ,SAIMEREJ.
Solo Aldana conocerd los indicios para llegar a lo de dofia Naturalia.

Los zapatos verdes mégicos, nacidos del dragén achicharrado, la van guiando hacia la
casa de cada uno de los hijos de Jeremias. Asi, conoce el hogar estrechisimo de Urdiola,
quien le cuenta que es pescadora pero que le cuesta mucho pescar unos pocos peces. Ya
no quedan peces en el mar porque esta contaminado.

Luego visita a “Gustaler, el que se fue con la musica a otra parte”’,en un barrio
sumamente ruidoso donde casi no se puede oir al que habla.

Visita pronto a “Babilotis, EL. PERSEGUIDO POR UNA NUBE” en el tercer plano
de la ciudad , en un barrio lleno de chimeneas. Dos tres, hasta doce chimeneas apiladas
en cada techo generan humos rosados, blancos, celestes, verdes. Pese a un ataque de
tos logra articular “Saimere]j saimere]” y descubre adentro de la casa a Babilotis con un



paraguas abierto. Asi vive Babilotis, perseguido por una nube de hollin y condenado a
vivir siempre con su paraguas abierto.

OSOFRONIO, el fantasma, otro de sus hijos, vive en el cuarto plano de la ciudad, un
barrio comercial pero con carteles muy extrafios: “Se zurcen telas de araiia, peluqueria
de gansos, lavadero de fantasmas”. Osofronio le cuenta que en todas las casas hay
tantasmas y que hay que lavarlos porque hace mucho frio y por eso sus telas son de
frazadas.

El préximo es DIDEL-DADEL_DUM, el hombre-globo, hinchado como un globo y
atado a una planta. Los enojos le producian hinchazén. Bidirique, otro de los hijos, vive
lejos de la ciudad. Justo en el pie de las montafas divisa su casa atada a los dos picos
con grandes sogas y suspendida entre dos precipicios. Para llegar hay que trepar y al
entrar sostenerse con sogas: la casa de Bidirique no tiene piso.

La bebelunas, otra de las hijas, es una gata blanca. Tiene el poder de repartir la noche.
Mailla muy fuerte y aparecen todos los gatos de Bilembambudin a compartir la noche.

Con todas las claves que le dan los hijos de Jeremias, al fin arma el rompecabezas:

“Dona Naturalia vive en el bosque que se halla setecientos pasos a la izquierda de los
ventiladores para vacas y diez saltos a la derecha de la roca que crece cinco centimetros
cada mediodia”

Logra as{ ver entre el ramaje del bosque la cabafia de Dofa Naturalia, posada sobre
patas de gallina.

Pronto Aldana se entera del gran secreto.

Dona Naturalia la recibe pero se tiene que ir a trabajar para ver lo que hacen sus
sobrinas Dofia Florita y dofia Fauna.

Aqui aparece un recurso muy interesante, la inclusiéon de recortes de diarios. Con esos

recortes el lector debe entender la historia de los males que afrontan los habitantes de
Bilembanbudin.

Le deja el trabajo de leer los recortes de la historia de los reyes Tasilo 98 y su esposa,
la reina Césima de Solabante y su hijo Tasilo 99. Se entera al leer de la profecia del
mago Jeremias el dia del bautismo de Tasilo: su reino serfa brillante o catastréfico por
la repeticién del 9. Los padres de Tasilo mueren por el naufragio de su yate real. El
principe decide enclaustrase en la torre y no salir de alli.

Tasilo compone musica en la torre pero son ruidos y sonidos raros.

Se hace confeccionar una pesada corona para no crecer més. Mide 99 cm




Ortilia y Cocoliso son los gigantes custodios de la torre real y amenazan al pueblo.

El rey hace colocar tres chimeneas distintas en cada casa del barrio ubicado en el tercer

nivel.

Destierran a Jeremias el mago.

Tasilo obliga a los disconformes a mudarse al quinto nivel.
Las aguas del rfo estdn contaminadas y ya casi no hay peces.
Sequia en los campos de Bilembambudin.

Cuando Aldana termina de leer aparece Dofla Naturalia y ella la entrevista para ver de
qué se trata todo eso. Otro recurso muy interesante a través de un nuevo género
discursivo que le ofrece al lector distintas maneras de acercarse al texto.

Le pregunta entre otras cosas si antes de Tasilo 99 eran felices en Bilembambudin, si
antes se respetaba a la naturaleza, si la culpa la tenfan las chimeneas, los colores con
que él mandaba colorear el rio, el ruido que rompe los timpanos, la sequedad de los
campos, las bombas que a veces manda tirar para divertirse, sus cambios de opinién
cada luna llena, si el problema era que era malvado o estaba loco, qué cuales eran los
hijos de Naturalia.

Aldana le pregunta qué puede hacer ella para cambiar las cosas.

Dona Naturalia le dice que como extranjera tiene que convencer al rey, que los gigantes
la dejaran pasar porque es embajadora. Y le da un talisman para la suerte y una pluma
de urogallo, pero lamentablemente, sus intentos fracasan.

Aldana conoce entonces a los cuatro hijos de Naturalia.
Terralba, espiritu de la tierra

Acuana , espiritu del agua

Cuasifocus, el fuego

Alreneo, el aire.

Todos tratan de demostrarle al rey la fuerza de la naturaleza, pero fracasan hasta que
el cuarto hijo de Naturalia: Aireneo, destrenza todas sus trenzas y un remolino
gigantesco levanta todo en Bilembambudin: las mesas, las sillas y el rey y cuando al fin
le saca la corona, entonces el rey Tasilo promete respetar la naturaleza firmemente y
les habla a todos los bilembambudinenses afirmando que reconoce el poder de la
naturaleza.



La euforia del pueblo provoca ciertos hechos que generan instantes muy inciertos para
la historia de Bilembambudin. El rey se accidenta y sufre de amnesia.

El gobernante que surge después del shock es otro, completamente distinto. Con una
sencilla corona, heredada de su padre les habla a sus stbditos y les confiesa que se habfa
confinado en su torre por considerarse superior a ellos, pero la fuerza de la naturaleza
le ensefié que ella era muy superior a cualquier monarca, por poderoso que sea. Ese es
su aprendizaje.

Aldana ha cumplido su cometido y recibe de manos de Aireneo una “ bolsita de cuero
memoriosa” que no debe abrir hasta que fuera grande, para no olvidar todo lo que vivié
en Bilembambudin y poder contarles a los chicos de su pais.

Pero se pregunta Aldana : ;Por qué a ella? ;Por qué? Y se entera de que Jeremfas la ha
elegido porque serfa escritora.

Cuando cae el telén, vuelve a ocupar la butaca junto a sus tios pero no le importa porque
Bilembambudin se quedara con ella en forma de bolsita memoriosa y asf la autora nos
dice al final:

“De vez en cuando, tan pronto como el pdjaro de la tristeza apoya sus patitas sobre mi
corazén, pongo a Bilembambudin sobre Buenos Aires... y el aire dulzén de mi
inolvidable Bilembambudin me aligera de este dificil “oficio de ser grande” en una gran
ciudad.

“Cambiar las cosas mientras se es joven si no, el mundo la cambia a una”

Apostar a lo maravilloso, parece decir Elsa Bornemann, pero no olvidar la
recomendacién de Tiquis Miquis:

“no hay talismédn que haga lo que no se hace con amor y trabajo”.
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€lsa Bornemann, Amor, amor, amor...

Maria Isabel Greco!!

Elsa Isabel Bornemann (1952-2013) nacié en Buenos Aires, en el barrio de Parque de
los Patricios. Se recibié de Maestra Normal Nacional en la actual ENS N°11 y de
Licenciada en Letras, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. Ejerci6 la docencia
en todos los niveles del sistema educativo y tempranamente se dedic6 a la escritura,
particularmente a la escritura para nifios, como si fuera una consecuencia medio
tantastica y medio l6gica por ser la hija menor de Blanca Nieves y de Wilhelm Karl
Henri, una argentina de ascendencia hispano portuguesa y un relojero inmigrante
alemdn en quienes podrian rastrearse sefiales y signos presentes en la literatura
infanto-juvenil.

Escribié mas de treinta libros y recibi6é por lo menos dos decenas de reconocimientos
nacionales e internacionales. Se la consider6 entre los cinco mejores escritores en la
gufa Who is Who de la Feria de Bologna de 1993. Anteriormente Los elefantes ocupan

mucho espacio que fue censurado por la dictadura militar, integré la Lista de Honor
IBBY en Atenas.

El libro de los chicos enamorados fue otra de sus obras incluida en los Cinco Mejores
Libros Escritos en Idioma Castellano, segin el Banco del Libro, Caracas (Venezuela)
en 1982. Leer sus poesias es sumergirse en un mundo cotidiano encantado, un universo
que se viste de magia y de belleza en virtud de la inspiracién y el conocimiento
desplegados por su autora.

Cada artista gesta su obra de distintas maneras, con recorridos propios. En la obra de
Bornemann se evidencian tanto su musa como su capital cultural y su formacién
académica.

Se dirige a los nifios respetuosamente, con la actitud de quien los conoce y reconoce en
sus propias experiencias, sin futilidades ni huecos, sin discursos vacios, de manera
creativa y original.

¢Quién puede dudar del amor de los nifios? Quiénes dicen que no es cierto que los
chicos se enamoren? Probablemente, muchos adultos que han olvidado que alguna vez

11 Se recibio de maestra Normal Nacional en la Escuela Normal en Lenguas Vivas, de Profesora de Filosofia
en el Profesorado Joaquin V. Gonzélez, de Especialista en Investigacion Educativa en la Universidad del
COMAHUE, de Especialista y Magister en Didactica en la Facultad de Filosofia y Letras (UBA). Ejercio la
docencia en todos los niveles, frente a cursos y en cargos de conduccion y de asesoramiento. Es
investigadora, miembro de nimero de ALIJ y docente de la Diplomatura de LIJ de la SADE.
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tueron nifios, como aquellos que no pueden ver méds que un sombrero en lugar de la
boa que se tragé al elefante en el dibujo de Antoine.

Y Elsy, la que se enamordé perdidamente de Gregory Peck cuando tenfa cinco afios,
lleva a transitar por los distintos enamoramientos, algunos fugaces, otros mas
duraderos, todos perdurables atin en el corazén de quienes pueden parecer amnésicos.

Por continuar la senda de los amores imposibles, como no recordar al enamorado de la
maestra que quiere repetir el grado para volver a tenerla

Usted jamas va a saberlo

Y es apenas una frase

Jcomo escribir que la quiero
en el cuaderno de clase?

O a la nifla que declara

ijQué dolor ser nifia amante,
tempranera en el amor!

¢Por qué no he nacido antes,
igual que mi profesor?

También esté el enamorado de la actriz de cine, que la suefia esperandolo en lo alto de
una escalera

Pero hasta en suefos
doy resbalones;
json encerados

los escalones!

No hay limites para expresar los multiples amores dibujados con colores y sabores,
como en la invitacién que promueve la visiéon cromatica, jugosa y fragante donde no
falta el movimiento ni la emocion.

Porque cantas cuando llego,
Porque sé que eres mi amigo,

Adentro de una naranja



Te invito a dormir conmigo.
Un gajo para reir...

Un gajo para bailar. ..

Los demas para querernos.

iNinguno para llorar!

Como en la paleta de un pintor el blanco, azul, celeste, verde, grisecito y amarillo
procesionan hasta llegar al fin:

S6lo me falta encontrarte
Colorada colorada:
Sera cuando con un beso
Yo te tifia, enamorada.
O en “La cancién marinera” la dulzura de la estrofa
Yo me amarro
cada dia
al marcito de tus ojos,
nifia mia.

En estos versos se manifiesta la potencia de la imagen recurriendo al diminutivo que
impregna de afectividad el mensaje y crea un caleidoscopio de miradas impregnadas
de distinto mares- marcitos, verdes, azules o pardos.

El juego travieso y ocurrente se hace presente entre los brillantes girasoles diurnos
que son giralunas nocturnos y de nuevo en las naranjas rodando por Buenos Aires al
llegar el mediodia.

Pero como el amor no excluye el conflicto, entonces,
Bandera blanca
La tarde agita:

Nos pide tregua.



Mi guerrerita.

Las estaciones se deslizan por sendos poemas, como la primavera no estrenada en
“La galera de mago”, el verano que empieza mafiana en el “Canto al primer verano
juntos” y

el otofio bienvenido
porque tengo-por tu amor-
el corazon florecido.

Las onomatopeyas resuenan en el Poema del musiquero con el titararf ,el tam-tam y
el rataplan mientras que alguien pianea como un pianito o vibra como un violin y en
otro lado un alocado todo lo prueba

Magia, equilibrismo

O malabarismo;

Que bailo con zancos

O salto los bancos,

Que ensayo piruetas

Con mi bicicleta

O ando de cabeza

Con las piernas tiesas.

“Las Instrucciones para tejer un secreto” poetizan lo rutinario, al decir:

No aprendiste el “Santa Clara”
Y yo no sé el “punto arroz”
Pero sé que los secretos
Se tejen siempre de a dos.
1Y piensa la gente grande

que no sabemos tejer!



Como observadora atenta y receptora sutil de variadas dimensiones que combinan lo
tactico con lo anfmico, Bornemann recoge e integra en su poemario los dichos
populares, esos de la infancia pasada que reaparecen sorpresivamente con Poncio
Pilato, cola de gato, La que fue a Sevilla perdié su silla, {Santa Rita, Santa Rita, lo que
se da no se quita!l, Corto mano, corto fierro y rememora que la vista de un marinero
significa si verlo de frente, amor presente; si de costado, amor asegurado y si es de
atrés, pronto lo verés.

No falta la referencia a los juegos que invitan al lector a revivirlos con la travesura
del Gallito ciego, la musicalidad de Se me ha perdido una nifia, Cataplin, cataplin,
cataplero; el Veo-veo; la escondida con piedra libre; Buenos dias , su seforfa,
mantantiru liruld y el infaltable “pido” que da tregua para redisefiar estrategias de
salvataje ladico.

El Pulgarcito de Perrault es acusado de no prestar sus botas de siete leguas que
permitan al novio novel llegar al cielo y atrapar un lucero como regalo para adornar
los cabellos de su enamorada.

Y como los nifios que aman traducen en su rostro indicios inocultables, la madre
preocupada pregunta

¢«De dénde vienes que traes
gorriones en la mirada

y un trompo de sol te gira
sobre la frente incendiada?

con un aire semejante a aquellos versos de Ratfael de Ledn, los de “La profecia”,
cuando el padre pregunta acerca de su hijo de doce afios

¢Qué tiene el niflo, Malena?
Anda como trastornado...
y la madre, después de buscar la respuesta, es capaz de responderle
José Miguel, no le rifias
que esta empezando a querer.

La imaginacién se casa con la sencillez en el “Semanario del primer beso”, que tendré
su fiesta por cumplir una semana, un tnico beso guardado en el cofre, dulcemente
atesorado, esperando

Que le traigas- con ganas-



otro besito...
jHoy cumple una semana
de estar solito!

En una entrevista realizada por nifios periodistas, publicada por la revista
Compinches, le preguntaron qué era lo que menos le gustaba y Elsa respondié

Sobre todo, me llama la atencién que desde el principio del mundo los seres
humanos no son pacificos. Eso me pone muy mal, porque la violencia no empezé
ahora.

Seguramente esta violencia la seguirfa poniendo muy mal. Tal vez para curarla o por
lo menos para prevenirla serfa posible construir nexos, astaltar caminos que la
trunquen o dibujar, como ella, puentes que acorten lejanias.

Yo dibujo puentes
para que me encuentres:

Un puente de tela
con mis acuarelas. ..

Un puente colgante,
con tiza brillante...

Puentes de madera,
con lapiz de cera...

Puentes levadizos,
plateados, cobrizos...

Puentes irrompibles,
de piedra, invisibles...

Y ti...;Quién creyeral
iNo los ves siquieral!

Hago cien, diez, uno...
iNo cruzas ninguno!

Mas...como te quiero...
Dibujo y espero.

iBellos, bellos puentes
para que me encuentres!

VOLVER



€lsa Bornemann, una mujer que dejé su
huella en la Literatura Infantil y Juvenil

Marta Cardoso*®

Aquellos que no le dan importancia a la literatura infantil y juvenil tendrfan que
repasar la vida y obra de Elsa Bornemann una escritora que se gané un lugar de
privilegio en las letras de Argentina y el mundo; elegida por lectores de varias
generaclones.

Una mujer que tuvo que superar la mordaza marcada por gobiernos militares, el
destrato y la indiferencia de colegas, vecinos y conocidos, algunos de los cuales le
negaron el saludo, y muchos, temiendo las consecuencias que provocaba la amenaza
militarizada, decidieron dejar de convocarla a reuniones, talleres y eventos literarios.

Entre otras afrentas podemos citar la proscripcién de su obra “Un elefante ocupa
mucho espacio”, prohibida en nuestro pais a pesar de haber obtenido una nominacién
en la Lista de Honor del Premio Internacional “Hans Chistian Andersen”

En este pafs donde las grietas se instalan en la sociedad provocando protfundo
desequilibro en todos los dmbitos, nuestra escritora tuvo que sortear demasiados
obstaculos. Como mujer no puedo dejar de sorprenderme ante la arbitrariedad de sus
pares; un grupo de mujeres escritoras que promovieron la prohibicién, silenciando el
pensamiento de una mujer que se destacaba en el mundo de la literatura. Tal lo cuenta
la escritora en la entrevista que le hizo Leila Guerriero, La Nacién en septiembre del
afio 2000 cuyo parrafo transcribo:

"La recomendacion de la prohibicion vino de parte de mujeres argentinas, escritoras. Lo
supe cuando subié Alfonsin, cuando tuve el sumario gracias al director de la Cdmara del Libro.
Pero durante 30 ajios, los tinicos problemas con mis libros los tuve por adultas 'y adultos. Nunca
por los chicos.

La mencionada prohibicion coarté la libertad de expresarse generdndole
cuestionamientos existenciales, momentos complejos que limitaron sus acciones, coartaron su vox
creadora, esa vox que enaltece las letras argentinas.

No podemos dejar de mencionar que fue la capacidad de reinventarse lo que le permitié
dejar a un lado los momentos de desdicha, pudiendo avanzar hacia un objetivo de prodiga
creatividad, que le permitié, tiempo después, alcanzar el éxito literario”.

12 Corresponsal de la provincia de La Pampa de la ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL.
Escritora y docente.
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Mis tarde, la autora nos deslumbré con la obra fantéstica: “El Ultimo Mago

"

o Bilembambudin" y las apasionadas aventuras de Aldana, Jeremias, un mago singular,

quienes llegan al reino de Bilembambudin para cumplir una extraordinaria mision,
compartiendo con los lectores un apasionante secreto.

Con el triunfo literario obtenido por la mencionada obra qued6 demostrado que
son los nifios y jévenes sus grandes lectores, quienes han hecho propio los textos de su
magnifica coleccién; la eligieron antes y la siguen eligiendo como autora favorita
porque su luz traspasé los limites del horizonte, salté molinetes, lleg6 a campanarios y
su nombre sigue resonando con el don sagrado de la gloria.

A modo de homenaje transcribo un poema de “El libro de los chicos
enamorados” que muestra la calidad poética de su literatura.

“cOué dira la gente
si por las veredas
salgo a pintar gallos
con mis acuarelas,
si beso al florista
por tantos jazmines,
0 a mis slete gatos
les tejo escarpines?

dQué diré la gente si
—con tantas ganas—
sumo otro domingo

a cada semana,

st crio un canguro
dentro de mi casa

o enciendo fogatas
sobre la terraza?

dOué dird la gente
—que en todo se mete—
si en el subterraneo
salté el molinete,

si suelto tu nombre
desde un campanario

y que yo te quiero
publico en el diario?”

VOLVER
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Dibujo de un recuerdo
De cuando €lsa Bornemanhn ofrecié una
conferencia en Costa Rica

Carlos Rubio Torres!s

El Instituto de Literatura Infantil y Juvenil de Costa Rica (ILIJ) organizd, en abril de
1987, un congreso llamado «Creacién literaria para niflos». Tenfa yo, en esa época, 19
afios y me atrevf a asistir con el propésito de conocer y adentrarme en los intrincados,
y en ese entonces, casi desconocidos territorios de la escritura de ficciéon o la
investigacién de las textualidades dirigidas a la nifiez.

Llegué aquella mafana a la Biblioteca Nacional de Costa Rica. En medio de un barullo
de personajes que se me hacfan fascinantes, cuyos nombres conocia hasta entonces por
encontrarse impresos en las portadas de libros, distinguf a una mujer rubia y delgada
que descendia por una de las escalinatas centrales; con mirada juguetona y sin soltar
un cigarrillo, mostraba cierta timidez y una sonrisa cémplice. De ella se decfa que era
una de las autoras fundamentales de la industria editorial latinoamericana; también se
mencionaba de ella que sus libros habian sido censurados por una dictadura militar.

Aquella mujer, que de repente se me parecié a Alicia perdida en un pafs extrafio,
poblado de desencantos y maravillas, era Elsa Bornemann.

Esta autora argentina no solo desarroll6 una sélida y constante carrera artistica. Supo
nutrirse creativamente de sus estudios pedagégicos y literarios. Naci6 en 1952 y se
inicié6 como maestra de educacién preescolar —o maestra jardinera— e hizo estudios
en Letras en la Universidad de Buenos Aires. Se comunicaba con fluidez en aleman,
inglés, italiano, latin, griego clasico y hebreo. A pesar de aquel curriculum vitae era
amplio, expresaba en tono coloquial y generosa humildad: —Me disculpan el yefsmo

—e hizo alusién, entre risas, a la variante dialectal propia del pueblo argentino.

13 Profesor de literatura infantil en la Escuela de Formacion Docente en la Universidad de Costa Rica y autor
de libros literarios y estudios sobre literatura infantil. Es licenciado en educacion por la Universidad Nacional
y doctor en ciencias de la educacion por la Universidad Catdlica de Costa Rica. Ha participado en
encuentros sobre la materia en méas de diez paises de Latinoamérica y en Espafa. Ha recibido algunos
reconocimientos como el Premio Carmen Lyra de Literatura Infantil en 1991 y el Premio Maria Eugenia
Dengo de Accién Social en 2019. Miembro de nimero a la Academia Costarricense de la Lengua.
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Evocacién de una conferencia

Han pasado 34 afios desde entonces y dificilmente podria rememorar, con exactitud, el
contenido de su disertacién. Sé que guardé una fotocopia de ese texto, que ya debe estar
convertida en un pufio de papeles amarillos que no puedo ubicar en ningtn sitio de mis
estanterfas. Asi que no queda més remedio que echar mano a la memoria. De Elsa
recuerdo su tez blanca, su poderosa mirada azul y sus lacios cabellos. Dio la casualidad
de que en esa época yo llevaba bajo el brazo un ejemplar de una antologia de cuentos
de Julio Cortazar. Ella la observé, sonriendo, y me expres6 que tenfamos amigos en
comun. Tiempo después, cuando lefa su obra y encontraba en ella ciertos matices
surrealistas y su compromiso con la libertad de pensamiento, sentfa que el célebre
escritor argentino formaba parte vital de su creacién poética. Era una mujer que no
subestimaba las capacidades afectivas, creadoras e intelectuales de sus pequefios
lectores. Tal vez as{ pensaria Cortazar.

Sentada detréds de la mesa principal, Elsa habl6 sobre la responsabilidad implicada en
el acto de escribir para la nifiez. Tiempo antes ella habfa trazado una aproximacién a
ese concepto que, no solo se puede aplicar a la poesia, es valido para la toda creaciéon
literaria dirigida a la nifiez. Consideraba que era “poesfa infantil” la creada
intencionalmente por un escritor y también aquella que, sin habérselo propuesto el
poeta, podia ser disfrutada por la infancia. ~ Muestra de ello es que en su antologia
incluyé voces que no siempre se consideran en el canon tradicional de las instituciones
dedicadas a menores como Pablo Neruda, Rafael Alberti, Armando Tejada Gémez e
incluso un costarricense lamentablemente poco conocido y reeditado en su propio pafs,
Fernando Lujan.

Debe anotarse que Bornemann realizaba su compilacién sin olvidar la riqueza del
tolclore latinoamericano. Mucho me llamé la atencién que incluyé en su Antologia de
poesfa infantil una cancién indigena costarricense, poco conocida en nuestro pafs, a
pesar de que habia sido incluida en el primer tomo de una coleccién que fue muy
popular en la década del 60, llamada Mi libro encantado, que se titulé «Desde la cuna»:

Cancién de cuna boruca
Una nifia tengo
chiquita y bonita

que no tiene suefio

y a mi me lo quita.

Yo quiero dormirla,
dormirla quisiera.



Ella abre los ojos

y juega que juega.
(Anénimo, recopilado por Bornemann, 1977, p. 72).

Asimismo, no contemplaba, dentro de su definicién, aquella poesia creada por los nifios
“ya sea esta producto natural de una incipiente vocacién literaria o resultado de algin
ejercicio escolar” (Bornemann, 1977, p. 11) pues, por lo general, resultan textos de
interés para docentes, pedagogos, lingiiistas y psicélogos, pero no ha madurado como
obra artistica. Y también advertia sobre los peligros de considerar como obras para la
nifiez aquellas en las que los autores rescatan su infancia porque proyectan una imagen
idealista o nostélgica que representa los intereses y las necesidades de las personas
adultas. Insistfa en que estas obras suelen permanecer alejadas de los intereses de los
pequerios lectores. “Es preciso no olvidar que los nifios viven con nosotros y no como
nosotros”, recalcaba. Y recomendaba a quienes escriben literatura infantil no olvidar
sus propios motivos de desvelo y convertirlos en motivo de poesfa para las nuevas
generaciones, con absoluta congruencia con el propésito que Hans Christian Andersen
desarrollaba en su autobiogratia, de no solo escribir para los més pequefios pues
también debfa hacerlo para los padres ya que merecen mantener entretenido su
pensamiento.

La consideraciéon de que los nifios no son permanentes sujetos de aprendizaje y la
intencién de compartir con ellos el gozo de la palabra creadora y la preocupacién por
temas fundamentales para todos los seres humanos le valié una importante cantidad de
reconocimientos. Sin embargo, la autora narré que su obra censurada durante uno de
los momentos mas convulsos de la historia de su pafs.

Un circo vigilado por militares

Era inevitable que, en su disertacién, no se refiriera a su experiencia como creadora del
libro de cuentos Un eletante ocupa mucho espacio. Public6 esta obra cuando apenas
sobrepasaba los 23 afios. Se trata de una coleccién de 15 cuentos, escritos con un
lenguaje poético y que reflejan una ostensible capacidad imaginativa. En esta obra se
indaga sobre la incapacidad de autorrealizacién a cambio de las ataduras familiares y
se reafirma el derecho de la nifiez a enamorarse. Quizas, el cuento mas polémico sea el
que le da nombre a la coleccién. Victor es un elefante que trabaja en un circo. Un dia
decide liberarse de su vida como presidiario y organiza una huelga de animales. Con
ayuda de sus compafieros, oriundos de Africa, toma presos a los empleados del circo y
organiza el primer espectidculo de humanos para los perros y los gatos del vecindario.
Presenta la subversién, la rebeldia, el libre pensamiento, con un lenguaje poético,



coloquial, sin desdefiar el humor y la ironfa. Entre los reconocimientos que recibié ese
libro se encuentra la Lista de Honor de la International Board on Books for Young
People (IBBY) en 1976, por considerarla “un ejemplo sobresaliente de literatura con
importancia internacional”. Sin embargo, no solo buenas noticias recibi6é la joven
creadora. Corrfan, en Argentina, los tiempos de las dictaduras militares de la década
de 1970 e inicios de la década de 1980. Como parte del denominado “Proceso de
Reorganizacién Nacional”, en octubre de 1977 Un elefante ocupa mucho espacio fue
prohibido por el Decreto 8155, firmado por la Junta Militar, de facto. En ese documento
se sostenfa que eran “cuentos destinados al publico infantil con una finalidad de
adoctrinamiento que resulta preparatoria para la tarea de captacién ideolégica del
acclonar subversivo” y “que de su andlisis surge una posicién que agravia la moral, a la
tamilia, al ser humano y a la sociedad que este compone”. No solo el libro de Elsa
Bornemann corrié esa suerte. También censuraron La torre de cubos, de Laura
Devetach, obra que la Editorial Universidad de Cérdoba publicé por primera vez en
1966. Este libro fue censurado en Santa Fe en 1979, por la Resolucién N° 480. Pocos
meses después, el 23 de mayo de 1979, esa determinacién se extendié a la totalidad del
territorio argentino. En ella se expresaba “Que del andlisis de la obra La torre de cubos,
se desprenden graves falencias tales como simbologia contfusa, cuestionamientos
ideoldgicos-sociales, objetivos no adecuados al hecho estético, ilimitada fantasia,
carencia de estimulos espirituales y trascendentes”. En dicho escrito se sostiene que la
lectura de ese libro “lleva a la destruccién de los valores tradicionales de nuestra
cultura”, tal como lo describe y analiza Montes (2001). La lectura de estos decretos se
ha convertido en una referencia obligatoria para el anélisis de la literatura infantil
latinoamericana. Evidencia que un estado totalitario y censor empieza a cortar los hilos
més fragiles de la produccién discursiva: los que han sido escritos para la nifiez. Bajo
la suposicién de que los nifios son facilmente manipulables y que el discurso literario
se escribe en las mismas condiciones con que se redacta el discurso didactico, se reprime
una literatura que no es mas que eso, una expresion artistica.

Ambigua, poética, no complaciente, causante del gozo estético y propiciadora de la
reflexiéon y el encuentro con los temas trascendentales para los hombres y las mujeres.
A partir de 1984, bajo el nuevo orden constitucional de Argentina, Un elefante ocupa
mucho espacio y La torre de cubos se publicaron y circularon en librerias, bibliotecas
e Instituciones educativas.

La nifiez se adueria de la palabra

Los mas jévenes tomaron la palabra en la obra de Elsa Bornemann. Su obra no esta
elaborada desde la perspectiva adulta que mira a la nifiez desde un angulo superior y



aleccionador. La escritora tiene la posibilidad de crear personajes que miran el mundo
con ojos de nifio, sin caer en fiofierfas, impostaciones o falsedades. Muestra de ello es
la obra El nifio envuelto. El protagonista es Andrés, un chiquitin con una inteligencia
extraordinaria que descubre, con frescura e ingenio, que las cigiiefias no traen los bebés
al mundo. Y que tampoco los recién nacidos brotan de un repollo. Los pequefios no son
“nifios envueltos”. Andrés reflexiona sobre el oficio més dificil. :Serd el de albanil,
maestro, carpintero, astronauta, periodista, deshollinador o abogado? Y concluye que
el oficio més dificil es el de ser chico.

Elsa Bornemann da la palabra, una y otra vez, de manera desenfadada, a la nifiez en el
poemario El libro de los chicos enamorados, cuya primera edicién se realizé en 1976, y
en el que planteaba el derecho de los menores a expresar sus afectos amorosos. “Yo
estoy enamorada...”, expresaba la autora en el prélogo, “Y casi todos mis amiguitos
también. Claro que a veces solo lo sabemos nosotros. jNi siquiera nuestro novio o novia
se enteral”, sentenciaba Bornemann (2003, p. 12). Y motivaba a los jévenes lectores a
que le escribieran a su direccién postal y que le contaran de sus amores. Ella prometia
guardarles el secreto. La invitacién no se hizo esperar pues Elsa recibié innumerables
cartas que ella contestaba. El libro de los chicos enamorados se convirtié en un
verdadero manual para los jévenes amantes pues presentaba poemas para la
declaracién de amor; para casos y cosas del primer amor; para festejar el amor; para el
amor ausente y el amor enojado, para el amor roto y el reconciliado, para el amor no
correspondido y el imposible.

A diferencia de los encuentros, desencuentros, pasiones y reconciliaciones de escolares
que tanta hilaridad nos provoca en el poemario mencionado, el cuento Mil grullas
describe la relacién amorosa entre dos adolescentes, a la vez que nos hace retlexionar
sobre la capacidad destructiva del ser humano y la trascendencia de los sentimientos
amorosos. Naomi Watanabe y Toshiro Ueda son dos jévenes que se aman en Jap6n en
1945. El horror del estallido de la bomba atémica de Hiroshima los obliga a separarse.
Y la autora no opta por el facil y deseable final del encuentro. Los jévenes amantes
sufren la separacién inevitable y las consecuencias de una adultez despiadada que lucha
por defender sus intereses. A Toshiro solo le queda el consuelo de elaborar mil grullas
de origami, a pesar del tiempo, a pesar de los afos. Este cuento recupera la mejor
tradicién de la literatura dedicada a la nifilez que se habfa empezado a gestar
precisamente después de terminada la II Guerra Mundial, la que ofrece a las nuevas
generaciones temas que aparentemente estaban reservados, con inevitable
exclusividad, al mundo de los lectores adultos. La que no se contenta con respuestas
cerradas, sino la que propicia la reflexiéon la degustacién poética, la que es rica en
detalles culturales e histdricos y se mantiene alejada de cualquier pretensién didéctica.



Este cuento aparecié en el libro No somos irrompibles y se ha publicado, de manera
individual, en una edicién realizada por el gobierno argentino.

Si los protagonistas de Mil grullas son ptberes cuya felicidad y libertad fundamental
de amar es coartada por los egoismos y las faltas de entendimiento impuestos por la
adultez, existen otros jévenes que resultan entrafiables en la obra de Bornemann. Uno
de ellos es Simo, protagonista de la novela Cuadernos de un delfin. A pesar de que es
un animal, mantiene un paralelismo con Toshiro y Naomi pues ese personaje es joven
también. Luego de ser capturado en el mar, Simo es llevado a un acuario para que
entretenga con sus acrobacias a los visitantes. A lo largo de la obra, el delfin demuestra
mayor inteligencia que los humanos a quienes debe servir. Por otra parte, representa
al nifio que ve frenadas sus aspiraciones de desarrollo debido a las presiones de poder
que se manifiestan a su alrededor. Esta obra, escrita en primera persona, presenta un
reto dificil a la autora: la de mirar el mundo mediante los ojos de un personaje acuético,
mostrando a la vez, su profundidad psicolégica. Bornemann sale airosa de la prueba.

Sin embargo, su obra estd exenta de humor. Ella escribi6 en su estudio sobre la poética
infantil, publicado en 1977, y reiter6 en la conferencia que diez afios después ley6 en
Costa Rica las palabras de Oscar Wilde: “La poesia es un arte absolutamente puro, en
el sentido de que ‘es completamente inttil” por lo tanto, su funcién esencial es la de
producir alegria, la de ser una insustituible forma de placer estético, acaso la tnica
ocasién de encuentro del nifio con la palabra bella”. Muestra de lo anterior es uno de
sus poemas mds conocidos, precisamente por su contenido jocoso y cercano a las
representaciones del mundo de la nifiez, llamado «Se maté un tomate». También se
dedica un libro a los disparates, y asf evoca la tradicién de la poesia inglesa del siglo
XVIII, del nonsense, recopilada en uno de los “libros lindos”, como llamaba el editor
John Newberry a su famosa colecciéon Canciones de Mamd Oca. En su obra
Disparatario, publicada originalmente en 1983. Elsa expresa que en el planeta ocurren
tantas situaciones carentes de sentido, divulgadas por las fuentes de informacién, que
se le ocurrié imaginar y sofiar “bellos disparates” como poemas escritos al revés para
leerse con ayuda de un espejo, tal como alguna vez lo hizo Lewis Carroll, el autor de
“Alicia” en sus mensajes dirigidos a las nifias o palabras escritas también al revés, de
tal manera que prevalece la complicidad permanente con la infancia.

El terror fue la constante en algunas de las tltimas producciones de Elsa Bornemann.
Muestra de ello fueron sus libros jSocorro! (12 cuentos para caerse de miedo) y
Queridos monstruos (10 cuentos para ponerte los pelos de punta). Un hecho vincula
estas dos obras: los prélogos son escritos por personajes terrorificos; el autor del
primero es Frankenstein y el del segundo, un fantasma bebé. La humanizacién de los
terribles espiritus y su visién ladica prevalece en los dos tomos. Sin embargo, la autora



logra el cometido de causar una sensacién ominosa en los jovenes lectores. Veamos la
historia del cuento que da titulo a la coleccién «Queridos monstruos». Un adolescente
se retine con sus amigos, coloca una cuchilla en el suelo e invoca a los seres de terror
que tanto ha anhelado ver. No sucede nada extraordinario. Sin embargo, el instrumento
punzocortante aparece al dfa siguiente perfectamente clavado en la pared y se observa
“el leve surco dejado por una especie de cola, como rematada en un rastrillo de
poderosas ufias”. Los textos parecen escritos por colegiales; son multiples las
apariciones de la jerga y las construcciones idiomaticas propias de la cultura argentina.
Sin embargo, la autora tiene el cuidado de no dejar de otorgar universalidad a su texto,
que puede ser leido en cualquier pafs hispanohablante sin dejar de provocar terror e
hilaridad. Enamoramientos extrafos, adolescentes fantasmas que desean pasear en
bicicleta por el cementerio o un misterioso actor que deslumbra por su calidad
histriénica antes las cdmaras hasta que una muchacha descubre que tiene dos caras,
estdn presentes en la obra de Bornemann. Ella revalida la literatura de terror en la
literatura infantil y juvenil en la ltima década del siglo XX, y con ello anuncié una de
las grandes pasiones de los jévenes del siglo que recién comienza.

Una conferencia memorable

Bajo una lluvia de aplausos, la autora argentina terminé su disertacién en la Sala
Espafia de la Biblioteca Nacional. Personalmente, si es que para algtn lector resulta
tema de interés, esa experiencia fue un acto de iniciacién, a partir de ese instante tuve
la conviccidén absoluta de dedicar mi vida a la literatura infantil, tal fue el compromiso
y la magia de la palabra de la escritora.

Al dfa siguiente nos reencontramos en el café del hotel donde ella estaba hospedada y
me obsequié un ejemplar de su obra Poesfa infantil, estudio y antologia. A pesar de su
breve estancia en nuestro pafs, fueron muchas las anécdotas que guardo con el mismo
cuidado que me merece su literatura. Alli mismo, en la Biblioteca Nacional, una de las
funcionarias la reprendié pues encendia su largo cigarrillo dentro de un edificio publico
y ella se volvié molesta y alegé que asi empezaban las dictaduras militares. También
evoco a una escritora costarricense, siempre risuefia y locuaz, de avanzada edad, baja
estatura y cuerpo voluminoso. Elsala miré y expres6 que se le hacia tan simpética que
le gustaria echérsela a la cartera y llevarsela a su casa, en Buenos Aires.

Meses después recibf una carta suya. Era una hoja de papel ilustrada con calcomanias
de elefantes. De sus trompas salfa un inmenso globo, a manera de un cémic, y allf
escribié: “Venimos en representacién de Victor a darte un abrazo, un caluroso saludo”.



(Victor, como ya lo mencionamos, es el entrafiable personaje del cuento «Un elefante
ocupa mucho espacio»).

Con sorpresa me enteré, por los medios de la prensa, de su fallecimiento ocurrido el 24
de mayo de 2013. Dos meses mas tarde se le rindi6 homenaje en la Feria del Libro
Infantil y Juvenil de Buenos Aires. Los nifios participantes debfan llevar una grulla de
papel con el fin de reunir las mil necesarias para que las personas no tengan que
separarse, como ocurre en el cuento ya mencionado, cuyos protagonistas se ven
distanciados por el horror de la guerra. Fue una forma de evocar a una autora que
siempre estard muy presente entre los lectores infantiles y juveniles de Iberoamérica.
Elsa Bornemann parti6 fisicamente en mayo con tan solo 61 afios. Tal vez, de alguna
manera premonitoria, ella escribié un poema décadas antes en el que expresaba:

No me visites en mayo
pues te quedaras de pie.
jQué cosa extrafia sucede!
No puedo saber por qué.

Mis sillas quedan dormidas
suefian que son caballos.
Galopan enloquecidas. ..

No me visites en mayo.

No encuentro dénde sentarme
si quiero tomar el té.

No vengas a visitarme

pues te quedaras de pie.

Trotan al sol desbocadas,
o se empapan cuando llueve...
jAy mis sillas encantadas!
jQué cosa extrafa sucede!

Suerio de sillas; caballos

sin crines que nadie ve...
No me visites en mayo...
No puedo saber por qué.
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Mi reencuentro con €lsa Bornemann

Miriam Persiani de Santamarina'*

En el afo 2019 trabajando como profesora de Campo de la Practica de 4° afio en un
Instituto Superior de Formacién Docente de gestion estatal de la provincia de Buenos
Aires, dos estudiantes que comenzaban a transitar la residencia en el Profesorado de
Educaciéon Primaria se presentaron a la clase muy desmotivadas y desesperanzadas.
La maestra coformadora de 2° afio de la escuela asociada en la que realizarian sus
practicas docentes les habfa dado como contenido de ensefianza: “Secuencia literaria-
seguimiento de un autor”, no sin antes aclararles que se trataba de un grupo que no
disfrutaba de la lectura, no manifestaban entusiasmo por ningin tema y muchos no
lefan por si mismos convencionalmente.

Instantdneamente pensé en Elsa Bornemann, pero grande fue mi desilusién al saber
que ninguna de las 16 estudiantes residentes, habfan lefdo sus textos. Empecé a
nombrar algunos titulos, “Disparatario”, “Socorro”, “Queridos monstruos”, “Nada de
tucanes”, entre otros. Luego de un largo silencio radial, les propuse que nos
encontrasemos al otro dfa en la biblioteca de la escuela, yo llevarfa algunos textos y
descubrirfamos qué habfa en ese lugar.

Recuerdo el entusiasmo y la alegria de la bibliotecaria cuando le hicimos nuestro
pedido, comenzando a traer sillas y libros en ambas manos. Nos sentamos pegaditas
una al lado de la otra, dispuestas a leer.

Exploraron los libros que estaban en la mesa, sorprendidas, exaltadas, incentivadas por
la lectura. La escena era como la que esperaba que se replicase en ese segundo afio, en
el que supuestamente se encontrarfan con niflos apaticos y desinteresados por las
aventuras, las poesfas o cualquier tipo de cuento o narracién.

Comenzé una estudiante, con la divertida “Carta a Caperucita Roja” y la siguié otra
con el final espectral de “Manos” y de esta manera y poco a poco, se fueron acercando
al escritorio de la bibliotecaria solicitando el préstamo de los distintos textos que iban
pasando por sus manos.

Hasta que llegé “el gran dia”, y cuando la practicante comenzaba a desarrollar su
secuencia literaria en la escuela, me presenté intrigada para saber qué ocurrirfa. Me
quedé sentada casi oculta, en la mesa del fondo con la maestra coformadora, ambas con
clerto temor.

Los nifios ya conocfan a las practicantes quiénes se habfan ganado su respeto, pero
cuando la estudiante en formacién comenzé estruendosamente con el: - “Ayy, no puedo

14 Magister, Licenciada y Psicopedagoga. Profesora de nivel terciario en la provincia de Buenos Aires.
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mover el cuello”- de la jirafa Caledonia protagonista de “Cuello duro”, todos quedamos
casi sin respiraciéon. Los chicos no se movian y la historia flufa con la emocién y la
atencién puesta por completo en la historia.

Al finalizar la lectura, y antes de abrir el espacio de intercambio, la residente les
informé que todos los viernes leerfan textos de la autora. El aplauso fue unanime y
senti que desbordaba mi alegria ante tal suceso. “Tarea cumplida”, pensé en ese
momento.

Desde ese dia, siento que los elefantes pueden ocupar muchisimo mas espacio del que
suponfia, que la magia de Bilembambudin es verdaderamente tinica, que el cabello rojo
de Lisa se vuelve cada vez mds intenso debajo de los paraguas con los que acompaiia a
la gente y que, cada vez que entro a un salén de clases, puedo encontrar a alguna de las
mil grullas, brindandonos un mensaje de esperanza y de pasién a través de una historia
bien escrita y bien contada.
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MARCAS DE POETICIDAD €N LA OBRA
DE ELSA BORNEMANN

Graciela Pellizzari »
“Palabracadabra bella

No hay otra de mds valor...”
“Corazonadas” [1997:21]

La prolifica poemética de la autora argentina - Elsa Isabel Bornemann (1952-2013) -
en ocho libros dedicados a los nifios y adolescentes, puede abordarse desde distintos
aspectos.

En el presente trabajo hemos elegido sumergirnos en sus ‘marcas de poeticidad desde
un analisis lingiiistico, tratando de indagar sus resortes relevantes para destacarlos,
en:

1) Aspecto Grafico: sus marcas originales de presentacién

3) Aspecto semdntico: sus significados nuevos

2) Aspecto Fonolégico: sus marcas rimadas con ecos sonoros

4) Aspecto Sintdctico: sus estructuras innovadoras y tradicionales recreadas para

la nifiez
5) Aspecto Morfolégico: sus desopilantes formas

Para considerar cada poema como un ‘objeto lingiiistico’ es necesario saber que, todos
estdn constituidos por la misma materia prima: LA PALABRA; y a partir de ello,
indagamos: su forma- lo Gréfico-; su significante — sonoridad- lo Fonolégico; su
significado, lo Semantico; la relacién entre si de las palabras, lo Sintictico y las
peculiares formas creadas, lo Morfolégico.

De esta manera: se cubre la mayor posibilidad de anélisis y se trata de descubrir — o al
menos intuir- el profundo SENTIDO POETICO que las asocia, a partir de los ‘ritmos,
‘rimas’ y Juegos de palabras’ que la constituyen, en un constructo tnico, dentro de un
peculiar ‘universo poético’. Podemos acordar en que es dificil definir la materia
impalpable de la Poesia; pero es mas técil encontrarla en sus “partes’.

La propia autora- en el epigrafe- resignifica la palabra como ‘PALABRACADABRA y
la poetiza con toda su magia.

Presentamos un corpus de cinco poemas — en paginas siguientes- para referenciar
nuestras indagaciones; pues en cada poesia —ese Unzverso completo- es en donde pueden

15 Miembro de Nimero de la ACADEMIA DE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL. Presidente de la Academia de Literatura
Infantil y Juvenil.
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apreciarse en todo su esplendor y creatividad poética las figuras o tropos que le ponen

sello de ‘poeticidad’. Analicemos los aspectos a continuacion:

1)

Aspecto Grétfico: como ejemplo de la plasticidad de presentacién original de un
poema, seleccionamos (1-) en donde el poema se trasmite como un par de "Lentes
de contacto’ en el que el texto del primer cuadro hay que descifrarlo al revés. Lo
public6 en su libro ‘Disparatario’ [1983: 80-17]. Este disparate tuvo su
antecedente en la creacién de otra valiosa poeta para nifios, Ma. E. Walsh, en:
‘El mundo al revés’ (1965 en el que todo el libro estaba invertido. Esta ‘marca
poética’ se la destaca como original, por la manera de acceder al “unzverso poético’
por parte del lector nifio o adulto que lo lee.

Aspecto Fonolégico: seleccionamos (2-) ‘Nana del hilo” en “Sol de noche 1’

[1990:627] para reconocer las ‘marcas de poeticidad’ sonoras, cuyos dos primeros
versos son tomados de la nana popular espaiiola. Bornemann, al desarrollar su
propio ‘universo poético’ valoriza el reservorio popular de siglos y lo recrea en
‘imdgenes cromaticas’

(verde, amarillo, celeste y colorado) con reverberancia del sonido ‘i’ formando
‘ecos sonoros’: desde la ‘andfora’ ‘Hilo’ de comienzo de cada estofa propagandose
en: hilando, hilé, camino, dicho, lindas hijas, tiene, rey (que ‘suena’ ‘1’), amarillo,
nifas, mia, ninguna, mio, anide, cancién. En dieciséis versos, hay veintinueve 1 °,
mds una del titulo (suman 20). La ‘i’ es la mas aguda de las vocales. Su sonoridad
es brillante y parte de la cavidad més pequefia de la boca. Su efecto es punzante
e incisivo. Destacamos que lo ‘fonolégico’ se aprecia en la lectura en voz alta;
poesias para ser oidas, no solo lefdas en la intimidad del lector. El género que las
compila es el ‘lirico’ por la ‘lyra’ (instrumento musical de origen griego) con la
que se cantaban. Es por ello que guardan el ritmo, la rima, silencios y
musicalidad en su expresién escrita en las figuras de ‘diccién acustica’.

Aspecto Semantico: ejemplificaremos en ‘Nana del grendelin’ [1990: 517 de su

libro: ‘Sol de noche 1’ este aspecto que porta las ‘figuras o tropos de pensamiento’

y que en nuestros propios estudios lingiifsticos establecimos diferentes

posibilidades del humor poético, de acuerdo con la ‘predominancia de la

significacién’ de las palabras, ellas

son:

- Significado claro, predominancia de la denotacion

- Significado subyacente en las figuras o tropos, predominancia de la
connotacion

- Significado inesperado o anti convencional. Sin predominancia de denotacién
y/o connotacion

- Sin significado y puro significante.



La propia autora nos lo revela su intencién poética, en el sub titulo de esta nana:
(“en idioma grendelinés, el que se habla en el planeta Grendelia, claro”). Obviamente,
inscribimos este poema en la cuarta categorfa detallada supra. Este disparate
detona en la mente infantil de diferentes formas. Los nifios tratan de asociar
libremente significados arbitrarios en un ‘juego lingtifstico libre’ y se convierten
en buceadores de su propia légica, inesperada.

Aspecto Sintactico: es el que pone de manifiesto la estructura de relacién entre

las palabras. Para analizarlo, seleccionamos: ‘La niiia de tierra’ [1983: 767 en:
‘Disparatario’. Poema en el cual se pueden distinguir: paralelismos; hipérbaton;
quiasmos y anéforas; todos los cuales tienen un comin denominador: la
repeticion. Estas no son casuales, hacen a la esencia de las ‘marcas de poeticidad’
en la poesia para la nifiez. Destacamos, ademads, que estas figuras o tropos son
frecuentes en la poesfa ‘para grandes’; por lo que corroboramos — otra vez por,
si es necesario volver a puntualizar- que no hay una Literatura para nifios y otra
para grandes ... hay una sola LITERATURA, para diferentes edades. Y lo de
Literatura Infantil se debe a que determina el destinatario especifico y no es el
‘adjetivo, incomodo’ de un tipo de Literatura.

Los versos de ‘La nifia de tierra’ estan enumerados en el margen izquierdo, ex
profeso para esta explicacién: hay hipérbaton en v.10 y 11; hay andforaenv. 6y
12, que se replica en v.14 y 18; quzasmos singulares en v.3 con 6 y en v.9 con 12;
esta “Tierra’ se amplia en la enumeraciéon de v.10y 11 y luego se complementa en
el ‘mundo’ de v.17. En cuanto a los paralelismos, Chomsky y Jakobson desarrollan
el concepto de ‘coupling’ (emparejamiento o apareamiento). Desde la
Lingiiistica estructural e intentando explicar el fundamento, los destacan como
‘unidad y permanencia de la significacion’ [Levin, S. 1983:227]. Los: ‘negra-negrita’
y ‘nifia-nifiita’ son modos de significar a la ‘persona lirica’ —ella, en tercera
singular- presentada desde el titulo. Y los ‘ita’ — morfolégicamente, diminutivos-
son de tinte ‘afectivo’ y no ‘despectivo’. Estas estructuras son de dos clases: de
Tipo 1 posicion comparable (con igual funcién y posicién gramatical) y las de Tzpo
II posicién paralela (misma funcién gramatical sin depender del mismo término);
ambas clases provocan en nosotros —lectores-: ‘la impresion de hallarnos ante una
estructura intimamente unida que unifica prolongadas extensiones del lenguaje poético,
por la efectividad de las relaciones que establecen’ [op cit:1983: 597

Aspecto Morfolégico: este plano del lenguaje (Helmslev) es en el que se analizan

los ‘accidentes que pueden presentar las palabras en cuanto a sus formas’. Nos
detendremos en el analisis de esta: (56-) “Guajira de los Lesanima” en: ‘Disparatario



[1983:787] en donde la autora nos gufa r con referencias’ imprescindibles para
la comprensién de los significados, porque ha invertido el orden l6gico de las
silabas de estos ‘animales’. No solo los ha re-creado, sino que también los ha
creado con entera ‘licencia poética’ en un zooldégico disparatado y anti
convencional para impactar poéticamente en el ofdo infantil con toda
contundencia, con ‘marcas de poeticidad” evidentes.

5_ GUAJIRA DE LOS LESANTMA*

Un gracioso drilocace®

v una traviesz fajiral
inventaron —poco & poco—
esta ritmica guajira. . .

La baila el ¢eronterinot

con cualquier brace® dispuesta
¥y —entre meneos y vino—
cada selva s una fiesta. . .

La baila el greti€ y el vopa?
la manacai® y el rinozo®

Con son, son y copa y copa,
van contagiando su gozo. . .

Guajira de lesanima,

con tuntunes de la puz. .
Vamos a ver quién se anima
a seguirles el compas.

Bailan todos. . . {No s¢ asombre
quien no crea en el amor,

pues también la ba.i]a e]. hombre 1 ]esanima: anlma]es

sin alma de cazador. . .) 2 drilococo: cocodrilo
* fajira: jirafa
Y —por lo tanto— ¢ cenrontaring: rinoversnte
yo tal}lblén canto, * brace: cebra
Yo baile y toco 6 greti: ti gre
€sta guajira T yopa: pavo

del lodrieoco,

4 * manacal; caimana
de la fajira. . .

 rinozo: Zorrino
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4_ LA NINA DE TIERRA
Prende lo verde,
con su varita,
bella negrita. . .

W~

Libre lo verde
gracias a ella,
negrita bella. . .

Tierra en la Tierra
es la nifiita
negra. .. negrita. . .

O, (- W

10  Balcones, parques,
11  campos alegra,
12 negrita negra. . .

13 Sigo la huella

14  —negrita bella—

15  de tu varita

16  — bella negrita—
17 que el mundo alegra
18  —negrita negra—
19 Voy por tu verde.

20  Nunca se pierde

21  quien te visita,

22 negra negrita. . .

3 Nana del
- Grendelin

(en idioma grendelinés; el que se habla
en el planeta Grendelia, claro)

Grendelin...

Sig ailés...

To di bunde,

to di nés.

A namunde,

kem perlés...
Dimba dom jrestés.

Oder grunde slep tifén:;
da da munde

ke mip sdin...

Onené, onand...

Brit asod le j@m:.

Grendelin...

Mip orlés...

To di dala,

to di nés.

Da mu gala,

mul brat 1és...
Dimba dom jrestés.
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4 Nana del hilo

(Cancion para que la cante el papa)

Hilo, hilo, hilo verde

que hilando lo hilé. %
Por el camino me han dicho
lindas hijas tiene el rey.

Hilo, hilo, hilo canarillo

para bordar en su cund

que ofra ninas serénm lindas...
icomo la mia, ninguncd

Hilo, hilo, hilo celeste

de mi sueno deshilé

para tejer por el aire

que la més bella es usted.

Hilo, hilo colorado

del mio a su corazon

para que cnide en su pecho
lo dulce de esta cancion.

* Nana populat espadola

Este corpus acotado tiene pretension de ‘muestreo’ basico, para continuar
profundizando los aspectos del anélisis de todos sus poemas y con cada explicacién
sintética he querido demostrar la ‘plasticidad’ de la creacién poematica de Elsa
Bornemann, como una de las grandes autoras de POESIA para la nifiez, quien con sus
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‘marcas de poeticidad’ tan significativas han engalanado la creatividad de este singular
género para los nifios. Toda nuestra admiracién por la autora.

Bibliografia de la autora:

o “Elespejo distraido” (1971) Edicom. Bs As

o  “Tinke-Tinke” (1971) Edicom, Bs As

e “Ellibro de los chicos enamorados” (1977) Fausto, Bs As

e  “Disparatario” (1983) Orién, Bs As

e  “Sol de Noche I’ (1990) Losada, Bs As

e  “Sol de Noche 2” (1990) Losada, Bs As

e  “Poesia Infantil. Estudio y Antologia” (1976) latina, Bs As

e “Corazonadas” (1997) Alfaguara, Bs As

“Del autor al Lector” (1998); Entrevista en: LUDO — Revista de LJJ- N°: 26, Bs As

Bibliogratia para el estudio de sus poemas:

e Delas, d. y Filliolet, J. (1998) “Lingiiistica y Poética”. Hachette, Bs As

e Levin, S. (2008) “Estructuras Lingiiisticas de la Poesia” Catedra. Madrid

e Perriconi, G. y otros (2006) “Poesia en la Infancia”, Trayectos, Bs As

e Pellizzari, G. (1999) “Una nueva vision de la poesia” Braga, Bs As

e Vigotsky, L.S. (2004) “Imaginacion y creacion en la edad infantil’ Nueva América, Bs As
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€lsa Bornemann, una gran escritora
argentina y su legado

Lilia Maria Vera!¢

Elsa Bornemann escritora y poetisa, dedicé su inmenso caudal literario a la Literatura
Infantil y Juvenil. Naci6é en Buenos Aires en 1952 y falleci6 en el afilo 2013 en Buenos
Alres.

Su madre, Blanca Nieves Fernandez descendiente de portugueses y espafioles, y su
padre aleman, Wilheim Bornemann de profesién relojero. Era la més pequena de tres
hermanas: Hilda, Margarita y Elsy como la conocfan sus amigos, familiares y solia
firmar cartas y dedicatorias a sus lectores.

Profesora en letras, egresada de la Facultad de Filosotia y Letras de la Universidad de
Bs.As. Estudi6 varios idiomas como inglés, alemén, italiano, latin y griego. Fue docente
en todos los niveles, dio cursos y dicté conferencias, mesas redondas y jurados la vieron
emitir sus opiniones. Asistente a Seminarios y Congresos como invitada especial, a su
vez participé en charlas en establecimientos educativos y culturales.

Fue una de las més destacadas escritoras argentinas para nifos y jévenes. Publico
libros para ellos desde 1970 y su literatura esta vigente de generaciéon en generacion.

Su obra abarca el cuento, la novela, la poesia, el amor, el humor, el terror y el disparate.
También incursiond en canciones y piezas teatrales, ha elaborado antologfas de cuentos
tradicionales de diferentes etnias, ensayos, traducciones y prélogos.

Alguna de sus obras, se han publicado en Japén, Israel, Estados Unidos y paises de
Latinoamérica y Europa. Fue reconocida a nivel nacional e internacional.

Algunos de sus libros fueron traducidos al Sistema Braille donde los ciegos “pueden
leer” sus libros. Durante el Proceso de Reorganizacién Nacional su libro Un elefante
ocupa mucho espacio fue censurado y pasé a integrar la lista de autores prohibidos. Sin
embargo, mas alld de la prohibicién el libro tuvo un éxito impresionante entre los

16 Escritora y poetisa. Fue docente del N. Medio en la catedra de Francés. Profesora de E. Primaria, Diplomada
en Literatura Infantil y Juvenil, actualmente es Presidente de SADE, Filial La Carlota. Ha publicado en 2017 el
libro de cuentos para jovenes y adultos CATEDRALES DE PAPEL, libro que fue declarado por El H. C.
Deliberante de Interés Cultural. Organiza actividades para la F.del Libro de Coérdoba, Café Literarios,
encuentros de Escritores, asiste a congresos de escritores, y de la Lengua Espafiola realizado en Cérdoba en
2019.Lee sus obras en escuelas y bibliotecas y en actos culturales.
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lectores, y probdé una vez més, que las prohibiciones no sirven para nada — declara
Bornemann a Pagina 12 - pero me gustaria que esto no quedara en lo anecdético:
existi6 la prohibicién, el decreto, y fue una cosa muy grave y

dolorosa - Aunque también la escritora recoge una “ensefianza literaria” sobre aquella
circunstancia: Que es, en realidad, una enseflanza de Dali: - “ -

Ese mismo libro recibié el Galardén Lista de Honor del Premio Internacional Cristian
Andersen otorgado por IBBY y por primera vez para un escritor argentino, al
considerarselo un ejemplo de la Literatura de trascendencia Internacional. También
sus obras han sido reproducidas en libros de lectura para las escuelas primarias, en
manuales de Literatura para distintos niveles.

Elsa Bornemann publicé muchisimos libros, nombraré sélo algunos. Cuentos de amor,
humor, terror, maravillosos, que recrean leyendas populares o acontecimientos reales.

Uno de sus libros: Un elefante ocupa mucho espacio estd compuesto por 15 cuentos que
hablan de libertad, amistad, solidaridad, justicia, limites. Me detengo en uno de sus
cuentos para contar algo sobre él, me llamé la atencién la capacidad imaginativa de la
autora y las consecuencias que acarrea el protagonista de la historia.

Caso Gaspar

Su protagonista Gaspar decide caminar con las manos. Aburrido de gastar las suelas
de sus zapatos y de marchar con los pies. Es un hombre que se dedica a vender manteles
en la calle. Practica mucho en el altillo de su casa en dias feriados, desplazandose con
las manos, con esto demuestra la voluntad, la perseverancia “para obtener lo que desea.
Después de varios intentos, consigue hacerlo, hasta se las arregla para tocar el timbre,
pero la gente al verlo vendiendo utilizando las manos piensa que estd loco. “jCuidado!
iUn loco suelto!” —“gritaron a coro al ver a Gaspar. El muchacho las escuch¢ divertido
y siguié atravesando la avenida sobre sus manos, lo mas campante”. Pdgina 5 Elsa

Bornemann.

El desaffa esta situacién imperante. “Una sociedad que todo lo juzga!” Ninguna
persona contia en él, el vendedor domiciliario que se presentaba asi. Su actitud es
desafiante, quiere romper el orden establecido. Cuando la policia lo detiene por alterar
el orden publico, él expresa — “;Estd prohibido caminar con las manos?” - El jefe
policial le pregunta a otro de la fuerza, luego a otro mas y asf sucesivamente y ninguno
encuentra en algin escrito, decreto, ordenanza, ley, que prohibiera caminar con las
manos. Pero les resulta sospechoso que camine con las manos. El desorden se produce
en toda la ciudad ya que el caso Gaspar ocupa toda la atencién. Desatia el protagonista



el orden que impera en una sociedad regida por modelos que no tienen una base legal.
“As{ fue como Gaspar recobro¢ la libertad de hacer lo que se le antojara, siempre que no
molestara a los demas con su conducta. Radiante, volvié a salir a la calle andando sobre
las manos. Y por la calle debe encontrarse en este momento, con sus guantes, su galera
y su valija, ofreciendo manteles a domicilio... jY caminando sobre las manos!” - Péagina
6 — Elsa Bornemann.

En este cuento Elsa Bornemann marca una sociedad con costumbres rigidas que juzga
por el aspecto “Todo resulta sospechoso”. Describe la situacién econémica que hace
que este hombre salga a vender a la calle, a domicilio, la realidad se lo exige. Lo cultural
se manifiesta en la actitud de costumbres arraigadas, desconfian de él porque su
particular manera de desplazarse. La autora utiliza aqui un lenguaje exagerado,
chocante, discriminatorio, de esta manera nos muestra el sentir de la sociedad. El
humor y la exageracién se combinan con el disparate:” El muchacho los escuché
divertido y siguié atravesando la avenida sobre sus manos, lo mas campante”. Emplea
un lenguaje sencillo. Marca la relacién con la ley y los limites. En algunos pasajes la
autora utiliza palabras fuertes, tono imperativo. “jNo existfa ninguna ley que prohibiera
marchar sobre las manos!”

Con un lenguaje claro y preciso y de manera autoconsciente y sistematica nos muestra
cémo se comporta la gente, plantea interrogantes acerca de la relacién de la ficcién y

la realidad.
El Pasaje de Ia Oca

En este cuento la autora presenta relaciones internas en el cual muestra un pasaje
muy angosto, con las caracteristicas propias del lugar, la descripcion, la relacién
entre vecinos, pero que un dia todo cambia cuando se presenta un hecho inusual,
la tranquilidad que alli se respiraba desaparece y esta situacion los obliga a
trasladarse a otro lugar. Todo ocurre cuando una noticia los sacude, el duefio del
terreno les dice que todo desaparecera, las casas serdn demolidas para alli
construir un edificio. El duefio se hace presente. — “Este sefior estacioné su
automovil justo a la entrada del pasaje y toco insistentemente la poderosa bocina hasta
despertar a los habitantes de la callecita. En cinco minutos ya estaban todos alrededor
del auto, entre dormidos y asustados, preguntiandole qué sucedia. Alvaro Rueda,
mostrandoles un plano, les anuncié la terrible noticia: - Sefiores vecinos, yo soy el
duefio de este terreno. Lamento comunicarles que la semana préxima desaparecerd el
Pasaje de la Oca. Haré demoler todas las casas, puesto que aqui construiré un gran
edificio para archivar mi valiosa coleccién de estampillas... Midense cuanto antes -y,
despidiéndose con varios bocinazos, puso en marcha su vehiculo y se perdi6 en la
avenida.”



El impacto emocional fue inmenso, y buscaron diferentes formas de salvar el
lugar. Aqui la autora nos muestra el camino de defender lo que consideramos de
gran valor. El disparate aparece en la frase: “El pasaje de la Oca podria ser
enrollado como un tapiz, pero se romperian todas las cosas. solucién que fue
descartada: - (No! Imposible! jSe quebrarian todas las copas! {Se harfan aiiicos las jarras
y los floreros de vidrio! ;Cémo salvarfan los espejos?” Pagina 7.

Pensaron en contratar a un hechicero de la India para que colocara el pasaje sobre una
alfombra voladora y lo llevara, por el aire, a otra regién. Pero la India estaba lejos de
alli... y ademas lo caro de los pasajes. “Pero el anciano don Martin tuvo una idea
sensacional: - jVival jEncontré la solucién!” La cual consistié en tomar la alfombra de
ambos extremos y divididos ellos en dos grupos tirarfan y asf trasladarla a otro lugar
que estuviera libre — “;Viva Don Martin! “— gritaron todos los vecinos, contentisimos.
Al llegar la noche y todos dormian, los habitantes del Pasaje de la Oca lo tomaron cada
grupo de una punta y asf despegandolo de a poco, aunque les costd, lo llevaron
arrastrandolo. —” Cuando el sefior Alvaro Rueda llegé, con un grupo de obreros para
demoler todo, se encontré con que allf no habfa nada.” — Esto le provocé un desmayo.
— “ Y nunca supo que la generosidad del campo habia recibido al pasaje, callecita
tundadora del que, con el correr del tiempo, llegé a ser el famoso PUEBLO DE LA
OCA -~

En este cuento aflora el disparate, lo absurdo, se subvierten las categorias sociales. La
realidad social, politica y cultural se manifiesta en las actitudes desafiantes, el duefio
del terreno impone su decisién, pero sus habitantes con valentia deciden revertir la
situacién y con esfuerzo consiguen vivir en un lugar donde nadie los molestarfa. Se
pone de manifiesto que la realidad puede ser cambiada y nada es imposible. Nos muestra
la unién, y que juntos podemos lograr cosas imposibles.

Otro de sus libros: El #ltimo mago o Bilembambudin- Es una novela que consta de varios
capitulos. Es una novela apasionante, llena de misterios, magia, hechos maravillosos
que nos deja un mensaje digno de rescatar, que muchas veces olvidamos qué importante
que es cuidar del ambiente que nos rodea. A su vez nos transporta a nuestra lejana
nifiez donde las costumbres eran rigidas, sociedad discriminatoria y sélo importaba la
apariencia.

Me detengo un poco en esta novela cuyo capitulo primero, nos habla de: “Hace mucho,
no hace tanto”. Escrita en 1ra. Persona, la protagonista es una nifla que va al teatro,
antes de escribir estos relatos dudé y no encontré registro alguno, entonces confia en
su memoria. Un cuento lleno de ternura, la protagonista Aldana descubre que de a poco
se va alejando de aquella nifia que fue, y puede perderla junto con el nitido recuerdo de
Bilembambudin.



La nina va al teatro con sus tios, con vestido nuevo como si fuera de cristal, - “tanto
hay que cuidarlos cuando una es chica” - de zapatos con tiritas, rigidos y que no
importa cuédnto brille su charol. Lucfa una hermosa trenza y obligada a comportarse
como una sefiorita durante tres largas horas. Se puso contenta cuando anunciaron que
un mago actuarfa por un rato hasta tanto se solucionara el decorado para la funcién.
Los demés no estaban contentos como ella, personas adultas protestaron con silbatinas,
golpes de pies etc. Ella habfa prometido contar a sus amigos lo que allf sucedié y ellos
le obsequiaron “la bolsita de cuero memorioso” pero ella no respeté la consigna. Si lo
hubiera hecho podria narrar lo sucedido con precisién. Guardé la bolsita en el fondo
del cajon de juguetes para evitar asf la mirada de los adultos. Comete ademas el error
de someter a examen la bolsita con importantes profesionales de la Academia de
Historia y otros cientificos, ya que cuando cortan el cordel millares de antiguas voces
aullaron al unfsono, un espiral de fuego las envolvié y las redujo a cenizas.

De pronto aparece el mago Jeremfas, sonriente se presenta con su galera mégica y a la
voz de jAbracadabra! Un conejo aparece. A ella le encanté a sus tios y demds personas
no. Estos expresan su descontento con tosecitas y carraspeos, ella aplaude, su tfa le
manifiesta —“;Nena! ;Shh! (No aplaudas!”, 1a reté su tia.

Ella estaba maravillada, cada vez que el mago pronunciaba su magica palabra:

- jAbracadabral — de su galera salfan palomas, tulipanes, una sombrilla... El puablico
manifiesta su descontento solicitan la obra, no esa payasada, hasta que el mago Jeremias
anuncia —

“ distinguido publico, mi funcién ha concluido - y pidiendo disculpas exclama Soy el
ultimo mago que se atreve a actuar para un publico adulto”- Con un toque de su varita
cosas extraordinarias comienzan a salir, ondas de fuego salieron y de pronto un
gigantesco dragén sin alas salté sobre las butacas, la gente asustada se arrinconé
contra la pared, a un silbido del mago el dragén se recosté mansamente a sus pies, el
viejo Jeremias lo monté, un camino verde se desenroll6 en la sala, puso manchones en
el cielo por arriba y retazos de césped por abajo. Lo irreal se hace presente en este
cuento, lo maravilloso, llegé a inventar una luna. Jeremfas monté sobre el dragén y
cerro el telon, toda la escena desaparecid. Pero no solamente Jeremias monté sobre el
dragén, la nina del vestido de cristal también.

Por eso ahora que es mas grande puede contar su historia.

En este cuento la autora nos seflala una sociedad marcada por su vestimenta, su
postura, comportamiento rigido. Sefiala lo cultural, gente acostumbrada a ver
espectaculos como una obra de teatro de relevancia.



Capitulo II:
Dragoneata de Elsa Bornemann

En el capitulo II, Aldana y Jeremias echan a dragonear a lo largo del camino verde.
Cuando Jeremfas, el mago le pregunta a la nifia su nombre y ella contesta Aldana, ya
el mago sugiere que es un nombre que rima con mafiana, campana, hermana y aqu{ la
creatividad de la autora para crear una poesia, lo poético se manifiesta, el canto, cada
verso tiene musicalidad, sonoridad.

Su capacidad creadora la lleva a recrear un mundo mégico llamado “El reino de
Bilembambudin”. Jeremfas con Aldana montados en el dragén se dirigen a ese lugar.
Jeremias le da con detalles cémo es ese mégico mundo y dice lo siguiente: - “Es el amor
de quien lo sueiia el que le da a Bilembambudin un espacio en el mundo” -. Se manifiesta
el poder del amor. Ademas- “El reino se presenta diferente al que llega a él desde la
adultez o desde la infancia... que debe ser descubierto por uno mismo “.

En este cuento la autora se adentra en el mundo de los nifios, su relaciéon con los
habitantes del lugar, sus vivencias. Y que el cielo esta surcado por barriletes y cigiiefias
y que en una torre del palacio real hay alguien que se vuelve loco con cada luna llena.

El Rey Tasilo 98° y su esposa Casina de Salobonte tienen un hijo al que llaman Tasilo
como su padre. Una tragedia ocurre, en un accidente ellos mueren y el hijo con sélo 9
afios asume el reinado. Este vive encerrado en su torre, enclaustrado por propia
decisién. Tasilo 99° comienza a realizar cambios en el lugar donde durante afios sus
habitantes vivian placidamente.

Tasilo 99° ordena poner miusica por él creada mediante altoparlantes durante las 24
horas. Luego hace colocar chimeneas sobre los techos de las casas, 3 en cada una en el
barrio del tercer nivel, su deseo es que el humo que emanan surquen el cielo.

El mago Jeremias le encomienda una misién a Aldana, salvar el Reino de
Bilembambudin. Ya que con los cambios ordenados por el Rey Tasilo 99° el pueblo
corre peligro. Dofia Naturalia se presenta y obsequia a Aldana un cofre, el cual contiene
recortes con la historia del reino.

El Rey, es pequefio y vaya coincidencia en varias situaciones siempre se repite el
ntmero 99, es de baja estatura, s6lo mide 99 cm. y en cada plenilunio se pasea por la
torre con una enorme corona sobre su cabeza. ese dfa el pueblo se aglomera para
observarlo. Kl por propia decisién decidi6 no crecer més. Vive enclaustrado en su torre
custodiado por dos gigantes Ortilia y Cocoliso, su cumpleafios lo festeja en soledad.

Al realizarse estos cambios en la tranquila vida que llevaban sus habitantes, como el
humo de las chimeneas, la musica constante, el rio cambia de color y los peces mueren,



se producen grandes sequias ya que se vio afectada la naturaleza por la explosién de la
bomba que Tasilo 99° habfa ordenado hacer explotar para probar su eficacia y usarla
contra los enemigos del reino.

Dona Naturalia expresa: - “Y Bilembambudin no tiene enemigos!” — Agrega ademds
que se siente atacada por Tasilo y todo se debe a que él rompe la promesa que se
mantuvo durante 98 generaciones.

“Respetemos la naturaleza. S6lo asf respetaremos a los hombres”. El consejo aflora, en
el devenir de los tiempos elementos nocivos nos invaden. El humo, el veneno que
contamina las aguas del rio, el ruido de la musica”. Tasilo esta loco, ha puesto al pueblo
en su contra, ni Jeremias, el mago, logré convencerlo que de continuar asf provocaria
una catastrofe. A raiz de esto Tasilo desterré a Jeremias. Aldana pregunta a Dofia
Naturalia ;“tanto poder tiene el Rey?”, dofia Naturalia le contesta que si, que tiene
poder sobre los hombres, pero no sobre ella. “Entonces hay que demostrarle que tuve,
tengo y tendré mas poder que todos los reyes del mundo”. Dofa Naturalia es en
realidad la naturaleza, tiene cuatro hijos que se llaman: Agua, Tierra, Aire y Fuego y
les han puesto sobrenombres: Acuana, Terralba, Aireneo, y Cuasifocus.

Aldana queda sola y con la enorme responsabilidad de salvar el Reino de
Bilembambudin.. Aparece la figura de la heroina, es a ella que Dofia Naturaleza le
encomienda la tarea de salvar el reino. Para lograrlo le da un poder especial para vencer
el mal: un talisman y una pluma de urogallo, ellos le ayudardn en la dificil tarea de
reconstruir el dafio hecho a la naturaleza.

Esto provoca un impacto emocional en Aldana, el miedo la invade, la paraliza y tendida
sobre la hierba, piensa en cémo huir de Bilembambudin.

El terror se instala, el sélo pensar que tiene que ir a la torre donde vive el loco: “Cuando
el mago Jeremias se despide y la deja sola, rompe en llanto abrazada al cogote del
manso dragén.”

Luego siguen otros capitulos apasionante todos donde Aldana tiene que afrontar
situaciones muy dificiles.

Otros libros de Elsa Borneman:

A la luna en punto

Elsa Bormemant

/

A la luna en punto (ex Sol de noche II): Un libro para leer y cantar
nanas, canciones y poesias, para escribir y dibujar los propios suefios y
disfrutar de los textos con un suplemento especial para que los mayores
no se queden afuera. Ideal para la hora de dormir. Ilustrador: Alberto
Pez-Editorial: Alfaguara -Coleccién: Serie Morada Publicacién:
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24/07/2000 -Género: Poesia -EEdad: Desde 8 afios - [ISBN: 9789870401377

Amorcitos sub-14: (El libro III de los chicos enamorados). Poemas, =
Amorcitos sub-14

piropos, cartas, e-mails... Secretos, declaraciones, rupturas, ausencias.
Alegrias y tristezas compartidas por chicos y chicas sub-14, con textos
que expresan los sentimientos y sensaciones de los primeros
amorcitos. Mensajes que van de un corazoén al otro. Ilustradora:

Muriel Frega
Editorial: Alfaguara-Coleccion: Serie Naranja -Publicacién: 07/2003

Género: Poesfa-Edad: Desde 10 afios -ISBN: 9789870406334

Corazonadas: El libro II de los chicos enamorados. Un libro de poemas
especlalmente dedicados a los chicos y chicas que se enamoran, sufren,
suefian y aprenden a amar. Para los primeros encuentros con el amor.
[ustrador: O’Kif - Editorial: Alfaguara-Coleccién: Serie Naranja-
Publicacién: 29/07/1996-Género: Poesia-Edad: Desde 10 afiosISBN:
9789870400462

Cuadernos de un delfin. Esta novela recrea el mundo marino en el que  ciomes |
de un delfin

. . . ety | P

habita un delfin adolescente llamado Simo, que en sus «cuadernos» = )

(especie de diario intimo) narra sus vivencias a partir del momento en el
que es capturado por un barco y trasladado a las costas, donde comenzara

su vida en cautiverio. Amor, soledad, heroismo y ecologia. 1lustradora: Sara
Sedran - Editorial: Alfaguara Coleccién: Serie Naranja -Publicacion:
23/07/2001-Género: Novela -Edad: Desde 10 afios -ISBN: 9789870400479

Cuentos a salto de canguro: Cuenta la historia de Bumbuki, el cangurito
L . de Canguro
que quiso vivir entre los hombres. Por eso es un libro armado «a salto e e
e Z
de canguro». Bumbuki corre aventuras, se asusta, se divierte y conoce a }% i

los seres humanos. Siete saltos para que distruten los pequefios lectores.

[lustrador: Pez- Editorial: Alfaguara -Colecciéon: Serie Morada-
Publicacion: 23/09/1996- Género: Cuento-Edad: Desde 8 afios- ISBN:
9789870401872
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about:blank
about:blank
about:blank

Disparatario: Personajes extrafios y situaciones insdlitas, que llegan a
través de poemas, canciones y raras noticias, que se dejan leer al
derecho y al revés, mas un cuento muy divertido.Uno de los libros més
tamosos de la autora. [lustrador: O’Kif- Editorial: Alfaguara

Coleccion: Serie Morada-Publicacién: 28/07/1997-Género: Poesfa y
cuento -Edad: Desde 8 afios -ISBN: 9789870403272

El espejo distraido: Primer libro con el cual Elsa Bornemannn inicia su
carrera de escritora, publicado en 1971, fue distinguido con la Faja de
Honor de la S.A.D.E.. Una obra clasica de poemas, canciones, limeriks
y versicuentos para refrse. Noticias divertidas y raras, personajes

simpdticos sorprendentes, juegos con el lenguaje y todo el humor
clasico de Elsa Bornemann. Un libro tnico desde su primera edicién.
[lustrador: Matias Trillo -Editorial: Alfaguara-Coleccién: Serie Morada-Publicacién:
23/07/2001-Género: Poesfa -Edad: Desde 8 afios -ISBN: 9789870403531

para ustedes sofé, imaginé, quise y escribf este libro, donde van a
encontrar poemas que cantan o lloran las distintas sensaciones que
produce el amor-nifio, agrupados para que ficilmente puedan elegir
uno, segln tengan ganas de declararse, enojarse, amigarse...».Clésico
romantico de la literatura infantil.

[lustrador: Paula Socolovsky-Editorial: Alfaguara-Coleccién: Serié Naranja

Publicacién: 26/04/ 2004 -Género: Poesfa-Edad: Desde 10 afios -ISBN:
978987040228

El nifio envuelto: Andrés, el protagonista de esta historia, narra desde
su punto de vista, experiencias que van marcando su vida. La escuela,
el mundo de los adultos, los primeros interrogantes y los secretos del
corazén se develan a lo largo de anécdotas, cuentos, canciones y
mensajes ultra secretos. Para acompafiar a los chicos en su etapa de

crecimiento.llustrador: Sebastian Dufour. Editorial:
Alfaguara.Colecciéon: Serie Naranja -Publicaciéon: 24/07/2000-Género: Novela -Edad:
Desde 10 afios -ISBN: 9789870400486 s

La edad del pavo

Eisa Bomeman

La edad del pavo.: Una coleccién de cuentos que tratan sobre la
pavologia», es decir, el estudio de las conductas «bobas» de chicos y
también de grandes. El humor infaltable en todos los relatos. Para refrse

de uno mismo. Ilustrador: Carlos Nine. Editorial: Alfaguara. Coleccién:
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Serie Azul-Publicaciéon: 23/04/1990 -Género: Cuento -Edad: Desde 12 arfios -ISBN:
9789870400493

Lisa de los Paraguas (15 cuentos para chicos-chicos). Estos quince
cuentos hablan de Lisa, una nifia que amaba la lluvia; de Caledonia, la
jirafa con torticolis; de Alegro, el perro ovejero; de Manén, la gata
blanca y Tropo, el gallo de plumas violetas y de muchos otros

personajes simpaticos y divertidos. Un libro que quedara en la
memoria de los pequerios lectores. Ilustrador: O’Kif -Editorial:
Alfaguara-Coleccién: Serie Morada-Publicacién: 28/07/1997-Género:
Cuento -Edad: Desde 8 afios- ISBN: 9789870400509

Lobo Rojo y Caperucita Feroz. En el bosque de Zarzabalanda, una nena

ELsa BoRNEMANN
Loso Roso v Caperuaira Feroz

de trenzas rubias busca de pieles para su capa y Lobo Rojo debe
atravesar el bosque para visitar a su abuelita. Nueva mirada sobre

un cuento clésico.

[lustradores: Cynthia Orensztajn-Editorial: Alfaguara. Coleccién:
Especiales dlbum. Publicaciéon: 29/11/2011-Género: Cuento - ISBN: 9789870421252

Los desmaravilladores: Cuentos de amor, humor y terror que recrean

Los desmaravilladores
Elsa Bornemeann

leyendas populares o acontecimientos reales, con la valentia de quien
sabe que para los chicos no existen temas dificiles. Solo se trata de
saber contarlos. Para acompanar a los lectores en sus primeros pasos
con estos géneros. [lustrador: Bianki -Editorial: A/faguara-Coleccién:
Serie Azul -Publicacién: 22/04/1991-Género: Cuento -Edad: Desde 12
afos -ISBN: 97898704044:39.

Los grendelines: Los grendelines no son seres humanos, pero podrian

Bornemann

© Los grendelines
serlo, porque tienen todo lo que se necesita para ser gente como la =
gente. Tampoco son duendes, pero podrian serlo, porque cuentan con
todo lo que hace falta para ser duendes. Acaso sean personas y duendes
alavez... ;Por qué no? Un mundo en el que la magia y la realidad se
confunden. Ilustrador: Pez.Editorial: Alfaguara-Coleccién: Serie
Morada-Publicacién: 23/09/1996 -Género: Cuento -Edad: Desde 8 afios-ISBN:
9789870402244

Mil Grullas. Naomi y Toshiro son dos amigos que viven en .
la Hiroshima de 1945, cuando estalla la bomba atémica. En un acto de y o

E . 1 ‘
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amor, Toshiro hard con sus manos mil grullas para salvar a su amiga.

El amor y el horror de la guerra. [lustradora: Marfa Jesus
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Alvarez Editorial: Alfaguara-Coleccién: Especiales album. Publicacién: 29/11/2011-
Género: Cuento -ISBN: 9789870421245

Mini-antologia de cuentos tradicionales: Retine catorce relatos
tradicionales elegidos y recreados por Elsa Bornemann. En ellos los
lectores van a conocer historias de animales, personas y lugares
remotos, que conservan la magia y la sabiduria de la cultura popular.
Inglaterra, Japén, Africa e Irlanda son algunos de los pueblos que los

crearon. Ficha técnica de edicién wvigente: [lustradores: Pez-Editorial: :
Alfaguara-Coleccion: Serie Morada-Publicacién: 26/04/2010-Género: Cuento- Edad
Desde 8 anos-ISBN: 9789870413301

No hagan olas: (Segundo pavotario ilustrado. 12 cuentos). A través de
doce cuentos plenos de humor e inteligencia, la autora vuelve a sugerir,
como en La edad del pavo, los extremos de tonterfa a los que puede
llegar la gente, incluso la méds dotada. Para acompafiar a los chicos en su
edad del pavo. [lustrador: O’Kif-Editorial: Alfaguara-Coleccién: Serie
Azul-Publicacién: 24/05/1993-Género: Cuento-Edad: Desde 12 anos-
[SBN: 978950511144

No somos irrompibles :(12 cuentos de chicos enamorados). Un clasico de o, o8
Elsa Bornemann ideal para lectores sofiadores, con cuentos que
expresan los sentimientos y sensaciones de los primeros amorcitos. Para
enamorarse una y otra vez. [lustrador: O’Kif-Editorial: Alfaguara-
Coleccion: Serie Naranja-Publicacién: 26,/08/1996-Género: Cuento -

Edad: Desde 10 afios -ISBN: 9789870400525.

Puro ojos: Eleonora es “Puro Ojos”, una nena ingeniosa y solitaria. En su mundo de
lapices de colores, todo puede suceder y su modo de ver las cosas deslumbra a todos.
Un domingo de las vacaciones, Ele conoce a Joaquin en la plaza y juntos vivirdn dias
inolvidables. Una edicién péstuma, que incluye las tltimas notas que realizara la
autora a la primera publicacién del libro. Ilustradora: Carolina Farfas, Editorial:
Alfaguara, Colecciéon: Serie Morada. Publicacion: 28/02/2014-Género:
Cuento -Edad: Desde 8 afios - ISBN: 9789870432173

Queridos monstruos: (10 cuentos para ponerte los pelos de punta) Una

serie de cuentos donde aparecen pastores transformados en serpientes,
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pies fantasmales que resultan sospechosos de asesinato, adolescentes de ultratumba,
lobisones y basiliscos. Las mejores narraciones extraordinarias. [lustrador: Oscar
Delgado. Coleccién: Serie Naranja Publicacién: 25/11/1991-Género: Cuento -Edad:
Desde 10 afios. ISBN: 9789870400530

;Nada de tucanes!Tilo, el protagonista de esta historia, vive en la

iNada de tucanes!

provincia de Misiones, muy cerca de las cataratas del Iguazi. Sus tios y
su primo Nacho viven en la ciudad de Buenos Aires y lo invitan a pasar
con ellos las vacaciones. Pero Tilo va con su tucén y juntos descubren
los peligros de la gran ciudad. Para lectores amigos de los animales y de
la naturaleza. Ilustradora: Marfa Rojas. Editorial: Alfaguara-Coleccion:
Serie Morada -Publicacién: 24/07/2000- Género: Novela -Edad: Desde
8 aifios ~-ISBN: 9789870400516

iSocorro!

2 cumnion par caerse de mieda)

una abuela malvada que odia a sus nietos, hasta un nifio-robot fabricado | ===

;Socorro! (12 cuentos para caerse de miedo): Historias que van desde
para explotar en su propio colegio. Doce cuentos «de miedo»
presentados y ordenados por el mismisimo Frankenstein. Un clasico del
terror infantil. Editorial: Alfaguara. Coleccién: Serie Naranja.
Publicacién: 24/10/1994.Género: Cuento. Edad: Desde 10 afios. ISBN:
9789870400547

Otros libros: Socorro Diez (Libro pesadillesco), Sol de noche. Tinke-Tinke. Una
trenza tan larga... Cancionesy cuentos de cuna para cantar y contar antes de ir a dormir.

Homenajes, testimonios y algo mas: Tango y Bohemia-En el café concert La Bohemia,
durante el show del trio Tango 3, Loli Gontero susurré poemas a los espectadores y
cant6 el tema «Puentes» (musicalizacién de la poesia de Elsa Bornemann)
acompafiada por el guitarrista Roberto Guiet. Margarita Bornemann estuvo presente,
emocionada, como siempre que su hermana recibe un homenaje. jGracias!. Cantando a
Elsy: En septiembre de 2018, se llevé a cabo en la Usina del Arte la presentacién

del disco “Cantando a Elsy”, que incluye diecinueve poemas de Elsa Bornemann Una
muestra ingresando en el siguiente link: CORAZONADAS — Una obra basada en la
poesia de Elsy: Si un grupo de jévenes arma una comedia musical basada en los textos
de una escritora como Elsy, es una felicidad enorme para sus hermanas, que
corroboran una vez mas que el amor que ella sentfa por sus «lectores» y «lectorcitos»
tue y sigue siendo reciproco. “Marzo , Mujer y Memoria (10 de marzo de 2018)™:
Emotivo homenaje a dos enormes escritoras de la literatura para chicos y j6venes de
Argentina: Elsa Bornemann y Laura Devetach. El encuentro se desarroll6 en el
Auditorio Rraft, donde no faltaron narraciones, imégenes y la presencia de las autoras
Laura Devetach y, por parte de Elsa Bornemann, su hermana Margarita. Los chicos
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de la Escuela Islas Malvinas de la ciudad de Rosario, Provincia de Santa Fe, junto con
sus docentes realizaron un hermoso video tomando como punto de partida el poema
«Puentes», de Elsa Bornemann, publicado: en E/ Iibro, de los chicos enamorados. Se
puede ver en el sitio Facebook de Elsa Bornemann, copiando el siguiente
link:https://www.facebook.com/Elsa-Bornemann-73842589959734:1/

79«

Las palabras para despedirla parecian calcadas: “Se llevé un pedazo de mi”, “una
escritora que no subestimé a sus lectores”, “murié algo més que una persona”, Pero la
que mds se repetia era esta frase: “Hay un cuento de ella que me marcé, que me quedé
grabado”. Quizés ése sea el mayor elogio que le podamos a hacer a Elsa Bornemann
(1952-2013): fue una autora que, en un momento en el que todavia no éramos capaces
de dimensionarlo, cambié de raiz la manera en la que varias generaciones
entendfamos la literatura». Seguir el link para leer el resto de
nota.http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/las12/13-8050-2013-05-
31.html.

“MIL GRULLAS PARA ELSY ACTO DE HOMENAJE A ELSA

BONERMANN”: Homenaje que su familia, amigos y editores hicimos para Elsa en
julio de 2013, en la Feria del libro infantil, poco tiempo después de su fallecimiento,
donde sus hermanas Hilda y Margarita, Bornemann, muchisimos amigos y lectores
de todas las edades acompanaron la suelta de mil grullas al patio de la Feria y tres
narradoras evocaron fragmentos de su obra. Pocos dfas del fallecimiento de Elsa, el
portal “educ.ar” publicé una nota sobre su vida, su obra, su trayectoria, realizada por
la periodista Ménica Klibanski y titulada: «kElsa Bornemann (1952-2013): la escritora
que les hablaba a los chicos”

“http://www.educ.ar/sitios/educar/recursos/ver?id=118274&referente=docentes”

FUENTES:

“http://www.larepublica.com.uy/cultura/206186-de-el-principito-al-tango-cambalache-fantasmas-

subversivos-de-la-dictadura”- “http://variodromo.blogspot.com/2007/08/el-15-de-octubre-de-

1977-el-presidente.html-“http://compartiendolecturas chicos.blogspot.com/2007/02/un-elefante-

ocupa-mucho-espacio-de-elsa.html”
“http://www.paginal2.com.ar/diario/espectaculos/6-38816-2004-07-27.html”
“http://www.imaginaria.com.ar/06/5/bornemann.htm .”

Bornemann Elsa: Un elefante ocupa mucho espacio, El @ltimo mago o Bilembambudin.

VOLVER
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Del amor al terror,
€lsa Bornemann (1952 - 2013)

Maria Fernanda Macimiani'”
La escritora de los puentes

Elsy como le decfan sus amigos y como solfa firmar sus libros y cartas, es una de esas
personalidades artisticas que trascienden los tiempos. Muchos afios ya, de nacidas sus
obras, siguen teniendo vigencia. Esta escritora argentina publicé por primera vez sus
“versicuentos” a los dieciséis afos, en el libro Tinke — Tinke (1970), El espejo distraido al
afio sigulente, y una abundante cantidad de obras en los afios posteriores.

Nacié en Parque de los Patricios, Ciudad de Buenos Aires. Fue la menor de tres
hermanas, tuvo una madre con un nombre que invita a fantasear sobre su destino,
Blanca Nieves Ferndndez, asf era su nombre. Su padre, aleméan y experto en relojes y
campanarios llegé al pais para hacer su trabajo y eché raices en Argentina.

Elsa Bornemann fue maestra y Profesora en Letras, formadora de docentes, se
desempeni6 en todos los niveles. Estudié mas de cinco idiomas, obtuvo los premios mas
importantes a los que puede aspirar un escritor dedicado a la LIJ. Admirada por colegas
de todo el mundo y por sus lectores de diversas edades.

Fue creadora de historias y de versos, pero también de “versicuentos”. Sin dudas,
siguiendo los pasos de la gran escritora argentina Marfa Elena Walsh, precursora en
Literatura Infantil; Elsa cre6 un mundo propio que la identifica. El camino al que me
refiero fue inspirador, pero sobre todo tue liberador, ya que Walsh fue la que rompié la
barrera del didactismo en la Literatura argentina para chicos. Bornemann encontré su
camino en esa libertad, en tomar seriamente la LIJ y por allf fue, con la bandera de la
lectura por placer, ni mas ni menos que con el mismo respeto por sus “lectorcitos”, que
por los lectores adultos. Creo que ese fue su puente mas firme, el que sigue unido a los
que la leemos.

Juego con el lenguaje

Bornemann fue inventora de personajes con las caracteristicas mas divertidas,
cotidianas o aterradoras. Ella podia jugar con el lenguaje, con los ritmos y sonidos, sus
propuestas fueron creativas y directamente respondiendo a su ptblico infantil o juvenil.

17 Miembro de la Comision Directiva de la ACADEMIA DE LITERAUTRA INFANTIL Y JUVENIL. Diplomada
en LIJ- SADE. Coordinadora de Talleres. Dir. https://www.leemeuncuento.com.ar/ Autora de libros de cuentos
y poemas, articulos.
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Su forma lidica de escribir no tenfa limites. Encontramos textos con sflabas invertidas
en clertas palabras, o escritura que solo podia leerse reflejada en un espejo, o con
cédigos para descifrar el mensaje escrito por esta autora, que lanzaba juegos en sus
obras literarias. Esto sumado a todos los recursos poéticos y narrativos conocidos y
aprovechados al maximo por una artista apasionada y cercana a la infancia. Tan
cercana, que al final de cada libro dejaba su direccién para poder recibir cartas de sus
“lectorcitos”, cartas que respondia dejando una marca imborrable en cada uno de ellos.
Hasta que su salud se lo permitié se present6 en ferias y escuelas.

Pero no solo escribi6 muchisimos poemas y cuentos divertidos, sorprendentes,
curiosos. Elsa Bornemann se atrevié a todos los temas, comprendié las inquietudes de
los nifios por el mundo adulto, ese mundo quisquilloso que se le muestra edulcorado y
envuelto en capas de papeles de colores. Ella jugé con sus personajes, fueran personas
o animales, o cosas. Y las historias y versos fueron lo que tuvieron que ser, sin
autocensura, confiando en la inteligencia y capacidad del receptor o lector que le darfan
sentido al pacto. Y asf fue recibida su obra, creaba los puentes y siempre habfa lectores
del otro lado para disfrutar sus textos, para recrearlos a partir de sus propias vivencias.
El pacto, escritora—lectores, se fue fortaleciendo con el paso de las lecturas. Y eso es
algo destacable, ya que es exactamente lo que ocurre con los adultos y la Literatura.
Bornemann confiaba plenamente en que los chicos también podfan comprender que la
Literatura es un viaje a la fantasfa, que se sostiene con la imaginacién y con el puente
tendido por el escritor.

Frescura y libertad

Esta frescura y libertad que primé en la obra de Elsa Bornemann, no siempre fue bien
comprendida por el mundo adulto. Algunas veces fue criticada por los temas que
tocaba, que eran todos, por la sensibilidad que supuestamente podia herir o por las ideas
que pudiera despertar en los chicos. Es asi que la censura llegé a morderla, como un
monstro oscuro. Digo esto porque no fue solo un trdmite, una prohibicién a un libro
infantil como era comun en otras manifestaciones artisticas en esos afios. En muchas
entrevistas Elsy dejé6 ver el dolor que le causé la censura de su libro Un elefante ocupa
mucho espacio, publicado en 1975 por Ediciones Librerfas Fausto. Este libro tuvo muy
buena recepcion, tanta que ya en octubre de 1976, fue incluido en el Cuadro del Premio
Internacional “Hans Christian Andersen”. Pero en 1977 fue sacado de circulacién con
estos fundamentos:

“Se trata de cuentos destinados al piiblico infantil, con una finalidad de adoctrinamiento que
resulta preparatoria a la tarea de captacion ideolégica del accionar subversivo [...] De su
andlisis surge una posicion que agravia a la moral, a la Iglesia, a la_familia, al ser humano y



a la sociedad que éste compone (Decreto N°3155 del Poder Ejecutivo Nacional, 13 de octubre
de 1977)".

Recién con el retorno de la democracia, en 1984, se pudo volver a publicar esta obra.
El libro consta de 15 cuentos que dejan ver el espiritu de libertad y respeto por los
derechos de todos. Bornemann confesé afnos después para LA NACION Revista, que a
partir de la censura de su libro no pudo dormir bien por temor de que los militares
aparecieran en la madrugada. También dijo:

“A lo largo de seis meses no pude escribir. Superado ese lapso, compuse la nowvelle titulada
Bilembambudin o El wltimo mago —publicada enseguida por Editorial Fausto— y a partir
de ahi continué con la escritura, contra viento y marea. Pero la prohibicion afecto
particularmente mi relacién con la existencia”.

El dolor de la autora se debi6é también a que en ese tiempo le prohibieron no solo la
venta y distribucién de su obra, sino la entrada de ella a las escuelas. Para cerrar el
tema de la censura a la que no escapé esta autora, transcribo una reflexién que pude
rescatar de una entrevista radial, en Radio Futura (La Plata). A mediados de la década
del “80, en la entrevista realizada por Carlos Sahade'®, Elsa habfa dicho con respecto a
la censura de “Un elefante ocupa mucho espacio”

"Esta gente (los militares) tan megalomana se creyé que, por ejemplo, el cuento de los comesoles
o el del afio verde estaban dedicados a ellos. Distorsionaron todo. Por ejemplo, el cuento Un
elefante ocupa mucho espacio, lo escribi porque nunca me gustaron los circos -salvo los magos,
los trapecistas que me siguen gustando y me encantan- no me gusté lo de las torturas a los
animales para que hagan cosas similares a nosotros. He llegado a lo conclusion de que nos
consideraban como pueblo-animal, circo-pais, pueblo-animales... ellos se sintieron los
domadores, se autodedicaron la mayoria de los cuentos. 1" bueno, ahora nos podemos reir, ;no?".

Amores sin almanaque

Uno de los temas relevantes en la obra de Elsa Bornemann es el amor, el amor como
lo sienten los chicos. Fueron muchos los poemas y los libros que dedicé a este
sentimiento que ella supo plasmar fielmente. Reeditados muchas veces, los libros con
poemas de amor fueron criticados en principio, pero aceptados debido a la reaccién de
los chicos ante esta propuesta. Uno de ellos es El libro de los chicos enamorados'®, Dijo

18 . Carlos Sahade es un periodista argentino a quien agradezco que me permitiera publicar este documento en forma
escrita como en audio en la propia voz de Elsa Bornemann, en el video HOMENAJE A ELSA BORNEMANN que realicé
para el Ciclo Homenajes a autores -SADE Tres de Febrero y ALIJ- Link al video completo: https://youtu.be/njKgedk6gkA
Autora del informe M. Fernanda Macimiani Corresponsal ALlJ en Tres de Febrero.

19 El libro de los chicos enamorados. Datos de la publicacién: El libro de los chicos enamorados. Elsa Isabel Bornemann.
Guido Bruveris. Edicidn Librerias Fausto. Lugar: Corrientes 1316, Buenos Aires. Afio: agosto 1977. Numero de pagina,
tamafio: 143, 23 cm. Serie y/o coleccién: Coleccidn la Lechuza.



https://youtu.be/njKqedk6gkA

sobre este libro la propia Elsa: «Y para ustedes sofié, imaginé, quise y escribf este libro,
donde van a encontrar poemas que cantan o lloran las distintas sensaciones que
produce el amor-nifio, agrupados para que facilmente puedan elegir uno, segin tengan
ganas de declararse, enojarse, amigarse...». Clasico romantico de la literatura infantil.

“Publicar un libro de poemas de amor es un hecho que —

afortunadamente— se viene repitiendo desde que existen los

- El “Libro de poetas. Pero escribir un libro de poemas de amor espectalmente

los (Ficos concebido para los nifios, creado sobre la base de sus primeras
ORATDS sensactones y su inocente modo de sentirlas y expresarlas, es un

Elsa Isabel

rnemann
ilustra aris

acontecimiento nuevo, encarado por primera vex en nuestra

literatura.
Y Librerias Fausto se enorgullece al ponerlo al alcance de los
chicos, con la conviccion de que les entrega un objeto invalorable:
en él se conjuga la bellexa del contenido con la de la forma,
logrdndose ast el libro hermoso que los precoces enamorados

Ediciones Librerias Fausto

merecian”. (Contratapa del libro)
Poema del enamorado de la maestra2z®

Usted jamés va a saberlo

y es apenas una frase:
J¢cémo escribir que la quiero
en el cuaderno de clase?

Usted nunca va a enterarse.
Es ancha esta pena mfia...
¢Cémo contarle mi amor
con faltas de ortogratia?

Usted pondra "insuficiente"
a su alumno enamorado,
pues por volverla a tener
voy a repetir el grado.

Algunos de estos libros:

Corazonadas, el libro 1I de los chicos enamorados. Un libro de poemas especialmente
dedicados a los chicos y chicas que se enamoran, sufren, suefian y aprenden a amar.
Para los primeros encuentros con el amor.

20pyblicado en El libro de los chicos enamorados. (2004) Alfaguara Infantil. Serie: Naranja (desde 10 afios).
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Amorcito sub — 14, el l1bro 111 de los chicos enamorados. Poemas, piropos, cartas, e-mails...
Secretos, declaraciones, rupturas, ausencias. Alegrias y tristezas compartidas por
chicos y chicas sub-14, con textos que expresan los sentimientos y sensaciones de los
primeros amorcitos. Mensajes que van de un corazén al otro.

No somos irrompibles, 12 cuentos de chicos enamorados. Un clasico de Elsa Bornemann ideal
para lectores sofiadores, con cuentos que expresan los sentimientos y sensaciones de
los primeros amorcitos. Para enamorarse una y otra vez.

Pero no solo publicé poemas de amor para chicos, también el amor protagoniz6 muchas
historias de la autora como la del libro Las mil grullas:

“Naomi y Toshiro son dos nifios en Hiroshima de 1945. Unidos por el carifio y el afecto, el
verano los sorprenderd con un sol estallando. Es la bomba atémica. En un acto de amor
tncomparable, Toshiro hard con sus manos mil grullas para salvar a su amiga’.

En la novela ;Nada de tucanes!, Tilo, el protagonista es un chico que vive en la provincia
de Misiones, muy cerca de las cataratas del Iguazi. Sus tios y su primo Nacho viven
en la ciudad de Buenos Aires, compartir unas vacaciones en la ciudad con Tucan y todo,
serd una gran aventura. EEn esta historia aparecen el amor a las mascotas, a la tierra de
origen, a la familia, la aceptacién de las diferencias. También el amor brota en Puro ojos,
Eleonora es Puro Ojos, una nena ingeniosa y solitaria. En su mundo de l4pices de
colores, todo puede suceder y su modo de ver las cosas deslumbra a todos. Un domingo
de las vacaciones, Ele conoce a Joaquin en la plaza y juntos viviran dias inolvidables.
Una edicién péstuma, que incluye las tltimas notas que realizara la autora a la primera
publicacién del libro.

Los cuentos de miedo

Elsa le escribi6 al amor desde los nifios y adolescentes, con sus cosas buenas y malas,
como la desilusién, el amor no correspondido, el amor imposible, el amor a la maestra,
los celos, el abandono, la reconciliacién, la idealizacién del otro. Aseguraba que no
habfa que evitar temas como el amor, el nacimiento, la libertad, la muerte, las
enfermedades, el abandono, la soledad ya que el dolor es parte de la vida. La escritora
respondia sobre cémo tratar estos temas en la L1J:

"En la vida uno no puede impedir que sea una criatura la que sufre. Pienso que, incorporada
en la literatura, pueden leer su problemdtica como st fuera un cuento”.

"Hay que tener objetivos claros y lograr que la historia no dafie o paralice al chico. Mi interés
es que piensen, que expresen sus propias vivenciasy emitan sus opiniones. Ikn ese sentido, una de
mis estrategias es el trabajo con los finales abiertos”.



| Hablando con lectores que ahora son adultos, coincidieron
en la sensacién de que Elsa Bornemann les dedicé sus
textos con seriedad y respeto, aunque fueran de amor, de
horror o con humor.

Para los cuentos de terror, decfa trabajar con el miedo
subterrdneo, explotando la ambigiiedad y el vuelo de la
imaginacién. Elsy escribia sobre dolores y alegrias. Para
los chicos a partir de los 10 afios se destacan los libros
/SOCORRO)!, Queridos monstruos, Los desmaravilladores y

Socorro Diex (Libro pesadillesco). Voy a referirme al

vl T
Elsa Bornemann primero.

Prologo de ® i
Frankenstein rej ventin

[SOCORRO)! 12 cuentos para caerse de miedo, es un clésico de
la literatura argentina para chicos, reeditado desde 1988 a la fecha.

Estos cuentos llegaron en un momento donde habfa un turor por el
género de terror que llegaba de otros pafses. Estos son algunos de
los casos a los que me refiero: Escalofrios (Goosebumps, 1995,
Terror, 4 temporadas), ;Le temes a la oscuridad?, (1990, Ciencia
ficcién, 7 temporadas) o Cuentos de la cripta (1989, Terror, 7
temporadas). Es asi que los chicos recibieron muy bien esta
propuesta de terror tan especial. Estas series atractivas para los 7MB!E
chicos venian de otros paises, mientras en Argentina, Bornemman -
creaba cuentos realmente inquietantes, terrorificos, con ciencia
ficcién. En la actualidad siguen siendo lecturas elegidas para
incursionar en el género. Los jévenes también consumen otros
clasicos como los de Edgar Allan Poe, Ray Bradbury, H. P.
Lovecraft, William Irish, Roald Dahl, en cuanto a autores de libros.

En cuanto a lo que ven los chicos actualmente, un ejemplo puede ser g
la serie Con la piel de gallina, estrenada en 2017, ciencia ficcion, ‘
historias de miedo. Otro ejemplo puede ser la moda de los “zombies” |HEEEEEEEEETT
en libros y peliculas, para chicos y adolescentes que sigue vigente. El
fenémeno de los Creepypastas, podria considerarse literatura hecha
por aficionados (fanfiction), pero de tematica terrorifica. El término
fue acunado alrededor del 2006, “creepy” espeluznante/aterrador en
inglés y “copy-paste” (copiar y pegar). Son pequefias historias de

horror y miedos de la actualidad, compartidos en distintas GREEDYMSMS
plataformas digitales que los chicos leen y ven en videos, de dudosas ook renn
procedencias, pero que captan el interés de los mas jévenes. Creo que es necesario
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enmarcar los cuentos de miedo de Bornemann en la actualidad de sus lectores, cada vez
mas bombardeados por lo audiovisual y redes sociales, pero ademds en un entorno
mundial mucho mas violento y cotidiano. A pesar de todo esto, y de que los cuentos de
miedo de Bornemann lleguen, generalmente de la mano de la escuela, los chicos que
leen estos textos, los eligen. Quiza el enfoque y el cuidado con el que la autora ha
trabajado este género, le da esa atemporalidad necesaria para que conviva con todo
esto.

Volviendo a (SOCORRO), lo inquietante se ve salpicado de humor, lo justo, quiza, para
poder soportar lo terrible de cada historia.

En 1988 la editorial REI le propuso que escribiera un libro de cuentos de terror para
sus lectores y Elsa aceptd y escribié no uno, sino doce relatos de un género que en esos
afios no tenfa referentes en la Argentina.

En este libro, los climas acogedores se ven quebrantados por lo inesperado. El
desajuste de la “normalidad” y la transformacién de lugares comunes, en otras
realidades. En estos cuentos lo familiar y cotidiano se vuelve misterioso y aterrador,
eso me hace recordar la obra de Horacio Quiroga?!, como referente muy leido por los
chicos.

La autora comienza invitando a un personaje muy particular, el famoso Frankenstein,
quien es el encargado de ordenar los cuentos en grupos de a cuatro titulos y de escribir
el prélogo de este libro. Este es el personaje de la novela publicada por la escritora
inglesa Mary Shelley?? en 1818, Frankenstetn o el moderno Prometeo, muchisimas veces
versionada y plasmada en el cine. La eleccién de la autora por un personaje conocido
como este, no es azaroso, tampoco lo es que, en el prélogo, se refiera a la amistad con
Elsa, cuando era nifia. Algunos dicen que podria relacionarse con una escena en la
version de cine de Frankenstein de 1931, en la que el monstruo le quita la vida a una
nifia, pero sin quererlo. El prélogo divierte mucho a los lectores, este monstro que
confiesa algunos temores y que sugiere, por voluntad de la autora, que los cuentos se
dosifiquen en uno al mes porque no es cosa de exagerar con el género, me parece
interesante como nexo entre autor — lector, una especie de complicidad de lectura. La
explicacién sobre la forma en que el monstruo ha decidido organizar los originales de

21 Horacio Silvestre Quiroga Forteza, (1878- 1937) fue un cuentista, dramaturgo y poeta uruguayo. Fue uno de los
maestros del cuento latinoamericano, de prosa vivida, naturalista y modernista. Sus relatos a menudo retratan a la
naturaleza bajo rasgos temibles y horrorosos, como enemiga de las circunstancias del ser humano. Ha sido comparado
con el escritor estadounidense Edgar Allan Poe.

22 Mary Wollstonecraft Godwin (1797 - 1851)fue una escritora dramaturga, ensayista y bidgrafa britanica reconocida
principalmente por ser la autora de la novela gética Frankenstein o el moderno Prometeo, considerada la primera
novela de ciencia ficcion moderna y que logra inaugurar el género.



los cuentos es muy ingeniosa. E1 monstruo fundamenta la eleccién para cada grupo,
que organiza de la siguiente forma:

Primera parte: La del once “jota”, Manos, Los Muyins, La casa viva.

Segunda parte: Cuento de los angelitos, Xl manga, Nunca visites Maladonny, Joichi, el
desorejado.

Tercera parte: Cuando los pélidos vienen marchando, Aquel cuadro, Hombre de nieve,
Modelo xvz-91. Epflogo.

Los cuentos son de diferentes teméticas y origenes. Algunas son versiones de leyendas
orientales como:

* Los muyins, version libérrima de "Muyina", leyenda japonesa.

*Hombre de nieve, versién libérrima de "YUKI ONNA" (Mujer de nieve), leyenda
japonesa.

*Jotchi, el desorejado, Recreacion de "MIMI-NASHI-HOICHI", leyenda japonesa. Para
esta recreacion, se tomaron como base las narraciones orales de Nobuyuki Adachi y la
versiéon inglesa de Lafcadio Heam, originalmente publicada en 1904.

Otros cuentos se enmarcan en lo familiar o cotidiano con transformaciones
inquietantes:

*La del once “jota”, Bornemann se atreve a desmitificar la imagen adorable y
comprensiva de las abuelas como personajes de cuentos, y lo hace desde el principio del
cuento: “Cuesta creer que una abuela no ame a sus nietos pero existié la viuda de R., mujer
perversa, bruja siglo veinte que sélo se alegraba cuando hacia dajio”. Una serie de artefactos
domésticos seran desencadenantes de atrocidades que nadie atribuirfa a la abuela.

*La casa viva, en esta historia la familia Alcobre llega a una casa que los espera con una
sorpresa insospechada. Toda la ilusién se vuelve miedo luego de una serie de eventos
desafortunados y tragicos. Un fantasma los acecha. Y en cierto momento, conocen otra
historia oculta sobre esa casa. El amor atraviesa la trama como causa y efecto del
horror.

* Nunca visites Maladonny, desde el comienzo la autora despliega la posibilidad de lo
fantastico, pero ademés las dudas en ese fino limite entre lo real y la fantasia. Se refiere
a contar un hecho real como si fuera fantéstico, y lo normaliza al decir que eso ocurre
en todos los pueblos. Un viaje en tren, un relato sobre un chico al que nadie reconoce,
y un giro aterrador. Las enfermedades mentales y el miedo a la soledad.



* Aquel cuadro, el cuento comienza con el descubrimiento de un cuadro, a un mes de la
muerte de la madre de Hilario. Al igual que en La casa viva, esta vez es el cuadro pintado
por su madre a los doce afios, el que tiene vida y esconde un hecho policial del pasado.
Algo fantastico conecta ese pasado y el presente. Una historia sumamente inquietante
que toma los fantasmas del pasado como algo que puede concretarse.

*Manos, en las primeras lineas del cuento la autora crea un clima especial y cotidiano,
la narradora, aclara que contard la historia que tantas veces pidio a su tio que le contase.
Aludiendo a las mutaciones que ocurren en la transmisién oral, més tarde lamenta no
tener ya a su tio para aclarar algunas dudas sobre el relato... Este cuento es muy
conocido, quizé porque es fuerte la imagen de los fantasmas que visitan la casa de unas
nifias en una noche de tormenta.

* Modelo XV7-91, esta es una historia de amor y amistad entre Jarpo y Zelda. El es un
robot creado por una fabrica del pafs Unién De Estados Urbilicos (U.D.E.U) que
pertenece al proyecto "Guerra Final", pero parece un nifio. El es “el nuevo” en la
escuela. Mas adelante trata de contarle a su amiga una verdad de vida o muerte. Ella
nunca sabra esa verdad. Al final la intriga se dirige al lector, en un mensaje directo,
escrito sobre un cartel retorcido. Las estrategias destructivas del hombre aparecen
como tépico en este cuento.

* Cuento de los angelitos, este cuento de fantasmas y angelitos es realmente
conmocionaste. Son nifios los personajes que sufren, no solo por ser nifios sinos,
también por ser pobres, aca la autora remarca esta situacién que los hace estar en
desventaja, como también a sus padres. Bornemann derrama valores en sus obras,
sutilmente, sin bajezas. La historia llega a un punto muy fuerte, que inicia con un robo
y persecucion, la venganza, la muerte, las voces... todo en un clima tenso y fantastico.

* El Manga, un vecino extrafio, de voz irritante pero silencioso, a pesar de las burlas
de los nifios de la zona, tanto que parecfa ignorarlos. La desaparicién recurrente de
nifos, el panico de toda la ciudad. Hasta la aparicién de una criatura espantosa. La duda
entre lo real y lo imaginario vuelve a tensarse en este cuento en el que una pesadilla y
un excéntrico vecino cubren algo que solo los chicos saben. Bornemann toma la idea
de que a los chicos nadie les cree, que les dicen que si, para que se callen, desde esa
mirada cuenta la historia.

* Cuando los pdlidos vienen marchando, con todo su conocimiento sobre las actitudes y
gustos de los jovenes, la autora logra un cuento en el que se mezcla lo fantastico y lo
policial. Dos amigos salen para “ablandar” la moto que uno de ellos ha ganado en una
rifa y descubren que el deseo de llegar a un lugar por caminos alternativos no siempre



es la mejor eleccién. La irrupcién de seres extraiios de forma inesperada rompera la
calma del viaje y dara un vuelco a la historia, con un final abierto.

Y como cierre del libro, el contacto cercano de la autora con sus lectores, direcciéon de
la editorial donde escribirle y una complicidad que deja huella:

EPILOGO

“Esta wltima pdgina es para que —juntos— demos un profundo suspiro de
alrvio...

...para estrecharnos en un cdlido abrazo imaginario, después de tanto
escalo frio compartido...

..y para avisar que el que lo desee puede escribirme, a fin de hacerme
asustar a mi, contdndome sus propios miedos... ;Por qué no?

Pues entonces, quien sume ganas... y valor, debe enviar su cartita a:

FElsa Bornemann

a/c REI ARGENTINA
Valentin Virasoro 1739
1414 — Buenos Aires

...stn olvidar la anotacion de sus datos (nombre y apellido, domicilio,
localidad, cédigo postal, etc.) bien claritos, al dorso del sobre.
HASTA LUEGO, HASTA SIEMPRE,

E.B”

En una entrevista Elsy dijo:

“Me fallaron los griegos que decian que al que los dioses aman muere joven, entonces yo pensaba
que me iba a morir muy jovencita. Va pasando el tiempo y digo: Entonces los dioses no me
aman'.

Los dioses lamentablemente la escucharon y a los 61 afios, el 24 de mayo de 2013 cruzé
el puente y dej6 a sus lectores una parte de ella.




Queda mucho por decir sobre la obra de Elsa Bornemann, mucho por navegar en sus
aguas, un poco dibujando corazones, otro poco en la turbulencia de una noche
tormentosa y siempre en un juego de imaginacién en plena y respetuosa libertad.

Fuentes consultadas:

Bornemann, Elsa, jSocorro! 12 Cuentos Para Caerse De Miedo, Ed. Rei, 1989, Bs As.

Bornemann, Elsa, Il. Rojas, Marfa, {Nada de tucanes!, Ed. Alfaguara, 2001, Bs As.

Bornemann, Elsa, P. N. L. coleccién “Las Abuelas nos cuentan”, 2013, Arg.

Bornemann, Elsa, Il. P. Socolovsky, El libro de los chicos enamorados, Ed. Alfaguara, 2004, Bs As.
Bornemann, Elsa, Il. P. Bernasconi, El dltimo mago o Bilembambudin, Ed. Alfaguara, 2004, Bs As.
Bornemann, Elsa, P. N. L. en el marco de la coleccién “Escuelas del Bicentenario”, 2010, Arg.
Bornemann, Elsa, "ACERCA DE LA LITERATURA PARA NINOS ", "Antologfa del Cuento
Infantil", https://www.leemeuncuento.com.ar/ACERCA-DE-LA-LITERATURA-PARA-
NINIOS.html

WEB OFICIAL DE ELSA BORNEMANN, https://elsabornemann.com/wp/

Macimiani, M. Fernanda, Video Biografia “Homenaje a ElsaBornemann, SADE 3F - ALILJ”,
https://youtu.be/njKgedk6gkA

Web Oficial Bornemann Ilustrada, http://elsabornemannilustrada.blogspot.com/

WEB FM Futura Radio La Plata fimfutura.com.ar, Periodista Carlos Sahade

Artal, Susana G., LA NACION Revista, Cultura, Una ausencia que ocupa mucho espacio, 31 may.
20138.
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ELSA ISABEL BORNEMANN Y EL
DESARROLLO D€ LA AFECTIVIDAD A
TRAVES DE LA LITERATURA INFANTIL

Honramos su legado, a ocho aifios de su partida.

Honoria Zelaya de Nader?®

Ya ha sido sefialado por la psicologfa evolutiva que el proceso de crecimiento de

los seres humanos registra diferentes aspectos. Entre ellos el fisiol6gico, el creador, el

madurativo y que tales procesos estdn condicionados por factores genéticos como

culturales. Es decir que segin el tipo de estimulo que el medio ponga en

funcionamiento sera a su vez el tipo de aptitud desarrollada. Obviamente, si el medio

sofocara la madurez emotiva asfixiaria las posibilidades innatas.

Va de suyo que el nifio no puede descubrir sus aptitudes hereditarias ni ejercitarlas a

menos que el ambiente le sea propicio. No en vano, desde la mas temprana edad los

seres humanos buscamos recibir y dar amor. Sentimos una
fuerte tendencia a ser independientes a fortalecer nuestro yo.
A comunicarnos, a enamorarnos, a mostrarnos tal cual somos.
Lamentablemente si las mencionadas tendencias no han sido
ejercitadas ni encausadas por el medio, la  individualidad

entra en conflicto.

23 Honoria Zelaya de Nader es, ademas de escritora, investigadora y docente. Ha publicado numerosos articulos para
revistas cientificas, capitulos de libros y libros, entre los que contamos Evolucion de la Literatura Infantil Juvenil
Tucuman. Miembro de Honor de la Academia Arg. de LIJ. Dra. en Letras. Docente, Escritora, Miembro de NUmero de la
Academia de Literatura Infantil. Vicepresidente de SADE Tucuman.
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Al respecto, en relacién con los suefios primeros, puntualmente con la misién del
escritor hacemos nuestro lo sefialado por Fryda Schultz de Mantovani®*: "como parte
del organismo social, el escritor para nifios debe hacerlo con la mirada puesta en su propia
infancia, y un poco para la rervindicacion de la nifiez, que la escuela y mds aiin el ambiente
talaron, paralizando sus sentimientos, ideas y acciones. El nifio siente urgencia de vivir su
emocion, de ahi la necesidad de no ahogar su desarrollo emocional”.

Frente a tal formulacién surge una pregunta: ;De qué manera la Literatura
Infantil Argentina favorece el proceso de maduracién afectiva del nifio?

Como respuesta nos sale al paso Elsa [sabel Bornemann? quien a través de obras como,
No somos irrompibles, El nifio envuelto, El Disparatario nos sirve de base para
estudiar el desarrollo de la afectividad a través de la Literatura Infantil.

Dentro del ambito tamiliar ficcional encontramos en la obra de
Elsa Bornemann un mundo de sentimientos propios de la infancia s B
tales como: temores, resentimientos, alegrfas, penas, estar Elsa Bornemann
enamorados, avergonzados, aburridos, complacidos, fastidiados, ‘
sentimientos todos proyectados por nuestra autora tal como se
entretejen en la trama de la vida diaria de los nifios. En
consecuencia, nos interesa detenernos en algunas de sus
producciones a fin de transitar por determinados perfiles del mundo

afectivo de la infancia abordados por nuestra autora de modo
pionero. Veamos:

LA EXPERIENCIA DENTRO DEL AMBITO FAMILIAR

Asoma constantemente en la obra de Elsa Bornemann el espacio exclusivo, particular
e intransferible del mundo del nifio. Ese mundo en el cual ocurren cosas que s6lo a él,
le es dable conocer en su perfecta y a veces magica verdad. Tal el caso de Tina, la nifia
a la que los adultos consideran "una nena muy imaginativa", quien en realidad esté
esperando el regreso de Niebla, la gata a la que ella, una noche de tormenta, ha visto
volar y elevarse alto, muy alto.

Consideramos pertinente, en relacién a lo precedentemente sefialado, recordar las
afirmaciones de Charlotte Biihler?® en su trabajo sobre las relaciones del nifio en su
tamilia: “Las situaciones de la vida en que se encuentran padres e hijos son de intercambio

2 Fryda Schultz de Mantovani fue una investigadora, escritora, critica literaria y docente argentina.

% Elsa Isabel Bornemann (20 de febrero de 1952, Parque Patricios, Buenos Aires - 24 de mayo de 2013, Buenos Aires)
fue una prolifera escritora argentina para nifios, jovenes y adultos. Fue Profesora en Letras egresada de la Universidad
de Buenos Aires. Ejercio la docencia en todos los niveles.

26 Charlotte Biihler Psicéloga alemana que desarrolld sus investigaciones en el campo de la educacién y la psicologia
infantil. Alemania. (Berlin, 1893 - Stuttgart, 1974).
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social, juego en presencia de los adultos o con ellos, en torno biolégicos (comida, wvestido,
discusiones acerca del cuidado del cuerpo y proteccion), contextos en los cuales la conversacion
o el enclave se centra alrededor de la casa (tareas domésticas, limpieza, compra de objetos para
el hogar etc.), mds las conversaciones que tratan de la escuela o hacen intervenir el mundo
exterior”.

La precedente cita espeja de modo cabal lo que Elsa Bornemann, desde la creacién
literaria por via antitética edifica en pro de los suefios de la infancia.

EL MIEDO
Todos los nifios, desde sus horas iniciales se sienten perturbados en mayor o menor
grado por el miedo, y algunos se asustan de tal modo que su libertad de accién queda
gravemente perjudicada Tal sentimiento esencialmente ha sido tratado de dos
maneras:

a) negdandolo mediante férmulas que se apoyan en el concepto del héroe quien a nada

teme: "los hombres no tienen miedo", "

sé valiente", “;no te da vergiienza tener miedo?’, sin
tener en cuenta que el ocultamiento del temor torna mucho mas dificil la empresa de
hacerle frente al miedo y, b) utilizando el miedo como "arma perturbadora" para
conseguir obediencia y sumisién. Veamos lo que dicen los expertos al respecto:

"Puede que los nifios ansiosos gusten de las historias terribles: por
medio de ellas se ven en trance de enfrentar peligros mucho mayores
de los que se presentan en la realidad, y de superarlos, pues todas

estas historias terminan bien. Pero ellas fondean la ansiedad y crean

una estabilidad duradera. Otro tanto puede afirmarse de las
creenctas folkloricas, de Zas historias de ogros y de lobos. Pero indudablemente peor que todo
esto es la pedagogia del temor. Hacerse obedecer por miedo a los castigos puede a veces engendrar
la apatia o la rebeldia, pero otras generar sobre todo la ansiedad, el miedo a los hombres,
concebidos a 1magen y semejanza de un padre, una madre o un maestro brutal, asi como un
sentimiento de impotencia que paraliza las iniciativas infantiles”.

Sumemos a estos elementos perturbadores, los categorizados por Jersild:

a) el temor de las cosas, las condiciones y las circunstancias extrafias,

b) el temor a la oscuridad,

c) el temor a la soledad, el abandono, el aislamiento y la muerte;

d) el temor a la muerte y a los muertos

Pues bien, ninguno de estos elementos perturbadores aparece en la obra de Elsa
Bornemann, y si bien no los niega, ni los fomenta, cuando aparecen, el protagonista les
hace frente y los supera con habilidad, naturalidad e inteligencia. Valga como ejemplo
El cuento sin cuento del libro EI nifio envuelto, titulado Alld en el cielo: Andy, el
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protagonista, vive la muerte de su abuelo con miedo y con angustia. Piensa mucho
acerca de la muerte y necesita que le contesten algunas preguntas. Su tio Lucas le
expresa:

"En general la muerte nos asusta y nos entristece y seria tonto que callara o disimulara esta
verdad y te dijera que no. Nos asusta porque no sabemos casi nada de ella y todo lo desconocido,
produce cierto temor, aunque creamos en Dios y tengamos mucha fe en él".

LA IRA

La ira implica un estado afectivo que reviste notable importancia en la vida toda. Tanto
el nifio como el adulto necesitan aceptar la realidad de su existencia para poder mirar
con valentfa y madurez lo que hay debajo, oculto tras ese enojo. Algunos especialistas
han visto en la célera del nifio, una de las primeras manifestaciones de una agresividad
primitiva. Philippe Malrieu??, sefiala que la célera es un progreso y sefiala el poder del
nifio para no dejarse absorber por la tristeza y para proyectarla, transformada, sobre
un objeto. "Es una negativa, continiia, implica, pues la distincion emocional entre las
situaciones que tienen un valory las que no la tienen. Correlativamente refleja una afirmacion
de si mismo ya que el nifio distingue entre aquellas situaciones que le permiten alcanzar el
objetivo y las que se lo impiden”. Sin dudas asf lo ha entendido Elsa Bornemann. Podemos
apreciarlo en sQuién es ese ganso? En el momento en el que Gerardo da rienda suelta
a su ira y luego de este arrebato pone en claro que ha sido ocasionado por su
sometimiento a Marcela:

“No, Gerardo no pudo soportar mds la tension. Toda la paciencia que habia acumulado durante
esos largos meses le estallé adentro”. En un impulso de rabia le arrebaté el 4lbum de
Claudia y traté de partirlo en dos... En seguida arrojé la odiada carpeta al suelo, “.A4/

demonio con Robert Redford!”, grit6. Y envalentonado por el repentino coraje que le

g permitia su despecho agregd: “4 mi me gustaba Marcela! [Me
acabo de dar cuenta de que no es mds que una tonta, siempre
suspirando por un hombre de papel!”.

Dirigiéndose exclusivamente a ella recalcéd: "me gustabas,
cEntendiste? Me gus-ta-bas”.

El tema reaparece en “E/ nuevo” cuando Leonardo y Federico peleandose “como perro
y gato” son separados por el maestro “cuando comenzaban a trompearse’.

El hecho enmarca nuevamente la ira, pero la presencia de un tercero posibilita que la
elaboren y los lleva a la reconciliaciéon. Lo leemos también en “Tarea de equipo”. Y se
me pasé la Babalumba (Babalumba palabra creada por Andy para manifestar su mal

27 philippe Malrieu. Fildsofo francés. (1912-2005).
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humor). Cuenta sus peleas, manifiesta su "babalumba" y aprende el valor de las tareas
grupales:

"181, se me pasé la babalumba! Va no estoy de mal humor por los problemas del equipo. Por
suerte, Eornesto tuvo la excelente idea de plantedrselo a la maestra y ..."

LOS CELOS, LA VERGUENZA Y EL ORGULLO

Estos sentimientos caracteristicos del mundo afectivo de la infancia también estdn
urdidos en la trama de los cuentos de Elsa Bornemann. De esta manera, sus narraciones
espejan el mundo infantil desde una serie de rasgos que les son propios. Rasgos que les
confieren un viso de verosimilitud y de verdad, altamente positivo para el nifio quien,
al leerlas, se ve retlejado en ellas. Vedmoslo en Pequefia ola:

"~ s Ast que es una ola? [No me digas! jQue interesante! V" vive en el mar, claro, ;Son novios?
Malva ardia de celos a pesar de que no me creyé una palabra cuando le revelé el secreto.
Necesitaba contdrselo a alguien. ;1 a quién sino a ella? ;Qué sabias yo de celos entonces?
Contdrselo fue fatal. Ya no perdié oportunidad para burlarse ni para hacer crecer la duda
dentro de mi"

Los precitados sentimientos aparecen a lo largo de toda la obra, los encontramos en
Con el sol en los ojos, ;Quién es el ganso?, El nuevo, Los mensajes ultrasecretos
de Andy.

En suma, de lo sefialado precedentemente podemos extraer un doble mensaje: el
dirigido a los adultos a fin de respetar las emociones de la infancia y el dirigido a los
nifios con el propésito de reflejar sus emociones con el propédsito de madurarlas no
negandolas.

EL JUEGO

En una obra ya clésica, Jean Chateau?®, empieza preguntdndose: sPor qué juega el
nifio? Cita a Claparede y afirma: “E/juego es el trabajo, el bien, el deber, el ideal de la vida".
Seriala luego, que el juego es el centro de la infancia y constituye un mundo aparte en
el que el niflo puede ser el padre, la madre, el rey, el ogro. Puede ser asi, evasiéon y
compensacion.

Por su parte Jean Piaget®, recalca de la siguiente manera la importancia del juego
simbodlico: "Obligado a adaptarse incesantemente a un mundo soctal de mayores, cuyos intereses
y reglas continiian siéndole exteriores, mds a un mundo fisico que todavia no comprende, el nifio
no llega como nosotros a satisfacer las necesidades afectivas e incluso intelectuales de su yo en

28 Jean Chateau (Francia, 1908-1990), doctor en Humanidades, fue un destacado pedagogo, profesor de Psicologia y
Filosofia.

29 Jean William Fritz Piaget fue un epistemdlogo y bidlogo suizo, considerado el padre de la epistemologia genética,
reconocido por sus aportes al estudio de la infancia y por su teoria constructivista del desarrollo de la inteligencia.
(1896-Ginebra — 1980).



esas adaptaciones, que para los adultos son mds o menos completas, pero que para él siguen
stendo tanto mds inacabadas cuanto mds pequeiio es. Resulta, por tanto, indispensable a su
equilibrio afectivo e intelectual, que pueda disponer de un sector de actividad cuya motrvacion
no sea la adaptacion de lo real, sino por el contrario, la astmilacion de lo real al yo, sin coacciones
ni sanciones: tal es el juego, que transforma lo real, por asimilacion mds o menos pura a las
necesidades del yo".

En la obra de nuestra autora hay un amplio espacio para el juego que se manifiesta en
verdaderos hallazgos lidicos- literarios. Hallazgos que nos llevan a manifestar de
manera, qué son unicos en la literatura infantil Argentina: tal es el caso de Cuento
para leer frente a un espejo, obra que constituye un versicuento que sélo puede ser
leido en total actitud de juego. Se requiere, como el titulo lo expresa, el auxilio de un
espejo para poder descifrar el texto. La graffa estd impresa al revés y ademas el
contenido se lee de abajo hacia arriba.

También son juegos Los mensajes ultrasecretos de Andy, en El nifio envuelto.

Para entenderlos hay que conocer la clave:

Cambiar:

A por E,

E por A,

I por U,

U por O (26).
"Astoy e pinto da ravanter; le elargriia ma llane como el eure isoy
tn globol. Petle acapto cesersa colmugo y ma jiré qia ma ve e qirrar
hasta la miarta”.

En las Guajira de los “Lesanima”, los nombres de los animales estan escritos al revés,
mezclando las sflabas:

"Un garcioso drilococo
y una traviesa fajira
Inventaron poco a poco
Esta ritmica guajira”



Segin vemos, Elsa Bornemann en sus versicuentos del
Disparatario hace uso permanente del disparate ingenioso. Juega
constantemente y lo hace a partir del titulo. Ya que el titulo es otra
palabra inventada, razén por la que aclara: "s: bien el discurso lleno
de disparates debe denominarse "disparatario” me permiti bautizar a este
libro como DIS-PA-RA-TA-RIO, jugando libremente con nuestra
hermosisima lengua castellana”.

Incursiona también en las ficciones y los ensuefios, actividades

imaginativas que ocupan un lugar importante en la vida afectiva
del nifo. Lo hace sin dejar de afianzarse en la realidad; " Pequesia ola" es un ejemplo. Se
trata de un tierno relato lleno de lirismo y ensuefios en el que el personaje se enamora
de una ola y por ella, llega casi hasta ahogarse. La contrapartida estd representada por
su amiga de carne y hueso que los salva. Realidad y fantasfa se nivelan: triunfan ambas.
Es el mismo caso de Crispolo ya que la primera parte del cuento es asumida como
ficcién y el desenlace como realidad apoyada en la capacidad de sofar:

"1 Por fin tengo un animalito!

cComo? ;Qué es mentira que tengo un elefante en mi departamento?

No confundas 'mentir' con 'timaginar’, ;eh?

S, lo cierto es que imaginé esta historia de pura rabia porque no me permitian tener un
animalito”.

Elsa Bornemann nos ofrece una construccién imaginativo-razonadora a semejanza,
quizas, de la que habla Ortega y Gasset *°en EI Espectador, referida ala del binomio
realidad- fantasfa. Lo que favorece la flexibilidad y reversibilidad del pensamiento
estimulando el pasaje de una estructura de pensamiento a otra. Por algo uno de sus
temas recurrentes es el de las ventanas, como salidas para el ensuefio: La ventana de
Ia noche, La ventana abracadabra, La ventana del vértigo, La ventana hacia el
recreo, La fu ni fa, La de la soledad, La ventana de la pena, La ventana fu ni fa
cambia de nombre, La ventana de la alegria, La luminosa, La ventana encendida,
en la que juega con su tio Lucas a ver programas de television:

"Y mi tio cambié el imaginario dial: - El canal de la [luvia abarcando todo, toda la pantalla!
jAhi estdn ellos! ;Los ves, Andy? -;1" cémo los vi!

Quien nunca ha encendido su ventana una tarde de lluvia no sabe qué espectdculo se prerde: los
duendes del agua con sus vestidos grises..."

Si continudramos, citando emergerian la complacencia, la autoaceptacioén, la agresion,
la hostilidad disfrazada, la tierna relacién entre ancianos y nifios, la adopcién tratada

30 José Ortega y Gasset fue un fildsofo y ensayista espafiol, exponente principal de la teoria del perspectivismo y de la
razon vital e histérica, situado en el movimiento del novecentismo. (Madrid, 9 de mayo de 1883 - ibidem, 18 de octubre
de 1955).
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de manera tierna y veraz y el resultado serfa un prisma variadisimo de
comportamientos sociales y afectivos que configuran el mundo de la infancia por el que
Elsa Bornemann camina con verdad.

Dénde nuestra autora obtiene dimensiones notables es, sin dudas, en el tema nuclear
de su obra: el amor-nifio, linea exitosamente iniciada por ella. Lo encontramos en EJ
libro de los chicos enamorados, en No somos irrompibles, en El nifio envuelto.
En este altimo hay un libro dentro de otro: " Los mensajes ultrasecretos de Andy",
presentados a modo de diario intimo.

Concretamente, el tema del amor-nifio es tratado por Bornemann sin prejuicios. Lo que
nos lleva al encuentro con Jersild quien supo sefialar que el prejuicio es una enfermedad
sectaria que tiene tres aspectos infaustos: es perjudicial para que aquellos contra los
que se aplica, revela un estado malsano en el que lo siente y crea
dificultades a todo el grupo social.

En sintesis, tiende a entorpecer la comunicacién afectiva entre
la gente, o con uno mismo. Con el propésito de reafirmar los

conceptos vertidos, pero ya desde el campo de las estadfsticas,
tenemos que, tras haber encuestado a cuatrocientos nifios, entre los ocho y doce afios,
sobre este sentimiento: trescientos cuarenta y cinco los aceptaron, los restantes lo
ocultaron, quizds por temor a la burla o a la represién, hechos estos que conducen al
nifio a expresar sus sentimientos de manera tortuosa, a asustarse, enojarse,
apesadumbrarse, o avergonzarse de algo que es innato.
Preguntamos /No es insoslayable desmalezar los senderos que le impiden al orden
natural, crecer?
Desde otro angulo, centrados en el tema del amor en la infancia maltiples ejemplos
ofrece el Cancionero popular infantil. No en vano como todo lo que surge del seno del
pueblo enmarca sabidurfa. Y asi es cémo los niflos las cantan y las festejan,
identificandose.
Recordamos:

Adiés plantita de arroz/,El ajio que viene /Me caso con vos.

El zapatito me aprieta,/ La media me da calor/ Y el muchachito del frente/ me tiene loca de

amor.

La padjara pinta. O "La viudita del Conde Laurel'.

En suma, cuando a un nifo se lo lleva sistematicamente a que oculte sus sentimientos,
a que se abstenga de llorar, a que no evidencie su cdlera, a que no manifieste los celos,
a “que no hay porqué hablar de novios porque los chicos no se enamoran”, sin dudas
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estamos sofocando su madurez emotiva y asfixiando sus potencialidades innatas para
expresarla.

Sabiamente Elsa Bornemann rompié tales prejuicios y nos entregd
una obra trascendente que favorece nada mas y nada menos que el
desarrollo afectivo infantil. Una obra que responde cabalmente a los
enunciados de Fryda S. Mantovani:

"Alcanzar el mds alto estado de hombre, el infinito hacerse, es el continuo
trabajo del nifio. En la misién acelerada de crecer nos ofrece la imagen del
hombre, cuya vida no alcanza fin mientras vive, disminuye paulatinamente

el ritmo de su marcha al pasar de la adolescencia a la madurez, pero no se
detiene jamds. Acerquémonos a la infancia en su lenta labor.

Un arte concebido en el mds empeifioso esfierzo comprensivo, facilitard la entrada en ese mundo
que la moderna psicologia procura, y posiblemente resuelva el conflicto universal. El valor del
nifio no consiste en que algun dia sea hombre sino, princtpalmente, en la heroicidad de su
devenir. En la_forma como vrve su infancia”.

Tal como lo espejé desde las letras Elsa Isabel Bornemann.
A ocho afios de afos de su partida honramos su legado.

VOLVER
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Pequeiia reflexién acerca de la
“Libertad”

Silvia Mariana Reinero3

Elsa Isabel Bornemann o Elsy, argentina, fue una de las primeras y mds destacadas
escritoras argentinas para niflos y jévenes. Sus publicaciones datan de los afios 70
aunque su literatura sigue vigente. En 1971 recibe la faja de honor de la “Sociedad
Argentina de Escritores” por El espejo distraido. En 1975 edita “Un elefante ocupa
mucho espacio” por Ediciones Librerfas Fausto, con tanta repercusién que en octubre
de 1976 fue nominado al Premio Internacional “Hans Christian Andersen”, importante
distincién en literatura infantil jamas otorgada a un autor argentino.

http://www.rincondelpoeta.com.ar/cuento_unelefante.htm

Victor, el elefante y delegado de los animales declara la huelga al maltrato animal. En
el cuento compartimos el ideal de justicia: “No a la violencia. El derecho a huelga. El
derecho a circular y permanecer en espacios comunes. El derecho a elegir.”

Un afo después, en octubre de 1977, el mismo libro que fuera la ilusién de nuestra
escritora y que el IBBY -International Board on Books for Young People- lo
considerara “un ejemplo sobresaliente de literatura con importancia internacional” fue
prohibido por el Decreto 3155 del Poder Ejecutivo Nacional, quien crea un sumario
justificando la prohibicién con un andlisis individual de cada cuento. Fueron
considerados “cuentos destinados al publico infantil con una finalidad de
adoctrinamiento que resulta preparatoria para la tarea de captacién ideolégica del
acclonar subversivo”. La terrible noticia llegé de manos de un diario local. Alterar las
costumbres, atentar contra la familia y mil cosas mas rondaron por la mente de Elsa
Bornemann. Esa extrafla prohibicién... su libro de cuentos habfa sido editado en
diciembre de 1975, cuando ella solo habia querido escribir que no le gustaban los circos
y su intencién era transmitir el amor por los animales, por aquellos seres que tanto
espacio ocupan en la nifiez. Ademés a su libro lo integraban otros catorce cuentos,
todos de diferentes temas, todos prohibidos. Por temor se refugié sola en un pequefo
departamento lejos de su familia, hasta que decidi6 volver, quedarse en casa.

31 Diplomada en Literatura Infantil y Juvenil, S.A.D.E.- Escritora, novelista, poeta, dramaturga - Autora de:
“Soy Chispero” Novela histérico-fantastica.
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https://www.youtube.com / UN LIBRO OCUPA MUCHO ESPACIO Elsa
Bornemann La censura sobre la literatura infantil (23:49)

El libro permanecié siete afios oculto. En 1984, en democracia “Un elefante ocupa
mucho espacio” se reedité y volvié a comercializarse. Elsa Bornemann tiene cerca de
treinta publicaciones e innumerables trabajos, distinciones nacionales e

Internacionales.

https://elsabornemann.com/wp/sobre-la-obra/

Los genuinos mensajes de la autora de amor a los animales, de amor entre los seres
humanos, de alegria y esperanza, del pacifico coexistir con la naturaleza,
permanecieron escondidos aquellos macabros siete afios. ...Pero no olvidemos que el
amor es perenne como la hierba. jAcaso no es la libertad interior la fuerza motivadora
de escribir sin limites ni tapujos? No existe embozo que perdure ante el paso del tiempo
ni armadura que se resista a la ingenuidad de las palabras certeras. Toda aquella
creatividad desbordante no deja de dar frutos. Sus versicuentos, sus canciones, sus
disfraces acorazados enredan su literatura en brisas de eternidad.

Agradezco a directivos de la Revista Miradas y Voces de la L.I.J., especialmente a mis
profesores y gufas: Dr. Marcelo Bianchi Bustos, Lic. Bertha Bilbao Richter, Dra.
Maria de la Paz Pérez Calvo.

VOLVER

& 9
(”@'f@\


about:blank
about:blank

RESENAS DE LIBROS

|pag. 94




El legado de Maria Elena Walsh

Bettina Caron?3?

A pedido de Alicia Origgi, tuve el honor de escribir un prélogo al que titulé: El Legado,
para la publicacién de Marfa Elena Walsh o la coherencia del disparate -editado por
ALIJ en 2017. Al referirme a la obra de Marfa Elena Walsh como el legado intenté
definir lo que, a mi parecer, es el sentido més profundo, original y a la vez ejemplar
de su obra. Porque, ademas de su estética revolucionaria del lenguaje para la literatura
infantil, ella supo transformar ese Primer legado familiar personal -recibido en su
infancia de la cultura y la lengua inglesa -en un legado literario en espafiol como nueva
forma y coherencia del disparate a través del humor. Segundo legado que a partir de
entonces retransmitié un fuerte impulso creativo humoristico dentro de nuestra
literatura infantil hasta hoy.

Pero se suma un Tercer legado que intenté explicar en el primer parrato del Prélogo
aludido a través de una frase emblemadtica del Surrealismo francés de la siguiente
manera:

“Los elefantes son contagiosos”, reza una de las maximas del ideario de los poetas del
Surrealismo francés. Podemos suponer que contagian por su tamafio grandioso, por su
gran poder y el lugar que ocupan como lo ya instituido... de lo que no se opina, pero
que es usado por los poetas surrealistas como metafora de lo que si, precisamente debe
ser dicho, cuestionado y por qué no, modificado” y, en nuestro caso y muy
especialmente en referencia a los afios de dictadura militar.

Razén por la cual Dailan Kifki no estara solo en este camino de la memoria que traza
la literatura infantil, cuando nueve afios después en 1975, Elsa Bornemann publica Un
elefante ocupa mucho espacio, prohibido por la dictadura militar y en 1979 La torre
de cubos de Laura Devetach, sélo como dos ejemplos de los muchos libros y autores
que corrieron la misma suerte.

Pero el Cuarto legado y quizds el mas importante para nuestro pafs es el que MEW
deja en la Educacién Argentina- con mayusculas- a través de la impronta que fluye de
la lectura de su obra en las escuelas, por generaciones de maestros, de alumnos y padres

32 Profesora en Letras y Licenciada como Especialista en Promocién de la Lectura y Literatura Infantil-Juvenil.
Se desempefi6 como Vicerrectora titular del Institutio Libre de Segunda Ensefianza. Actualmente su
pertenencia institucional al ILSE es como Directora del Proyecto Institucional de Lectura literaria y el dictado
de los Seminarios sobre teoria y Promocion de la lectura, de 2008 a la fecha. Conferencista de la OEI
(Organizacion de Estados Iberoamericanos). Autora de numerosas publicaciones.



que la leen y cantan hasta el presente. Ellos son los que transmiten de boca en boca sus
poemas y canciones y con ellas su filosoffa del disparate y el humor, que no es ingenua,
sino profundamente critica y que ella supo conjugar con el candor del mundo infantil.

Por esa razén su literatura, como la de Javier Villatafie son literatura para chicos y
grandes, desenfadadas, poéticas y sin gestos didacticos ni moralizantes. Dos autores
que también tienen en comun otro rasgo valioso y es que respaldaron su obra con su
forma de vida o viceversa.

Finalmente deseo calificar como Quinto legado de este largo camino emprendido por
la amada Juglaresa, la celebracién de su presencia en este aniversario -gracias a Alicia
Origgl y su cuidado amoroso por la obra de MEW, al que se suma para enriquecerlo
este valioso legado critico con su libro: Marfa Elena Walsh, una voz inolvidable...
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Elreino azul y Lucindq, el hada de las
flores de Marta Cardoso

Norberto Sanchez?s

Lucinda, el hada de las flores les acerca a nuestros nifios y niflas una ficcién envuelta en
un manto de época victoriana y llena de magia. En sus paginas nos sorprendemos frente
a la furia de nuestro personaje principal y nos angustiamos cuando en ella se despierta
ese sentimiento de angustia que le hace proferir un terrible maleficio.

En los jardines de este palacio se han de secar los drboles, las flores, el pasto, las hierbas. ..
nada crecerd.

En este momento, es inevitable visitar E/ reino azul, -otro libro de la misma autora
pleno de magia, fantasfa e imaginacién-, que compone junto a Lucinda una dupla de
hechizos y ficcion. Asi, en El reino azul se hace realidad el hechizo:

Dias después del hechizo... fueron secdndose uno a uno, los drboles, las hierbas, los
arbustos y hasta las flores silvestres, sin ramas donde anidar ni polen que libar, aves y
mariposas volaron a otros reinos.

A pesar de golpear, rogar y llorar

no le dieron permiso para ingresar al palacio

Este, y solo este es el motivo por el cual Lucinda, como la méas temible bruja arrojé el
hechizo a los cuatro vientos. Es que, en E/ rezno azul se narran las acciones del terrible
dfa... -al bautismo de la princesa Brianna, -por un desventurado accidente- nuestra
hada llega tarde, no le permiten el ingreso y asf se desata su “dfa de furia”.

33 Profesor y Especialista en Investigacion Educativa. Se desempefio como miembro del Ministerio de
Educacién de la Provincia de La Pampa.



Solo el amor puede convertir un mal deseo en alegria

Asf finaliza El reino azul y como en todo texto de la época victoriana, donde hay hadas,
castillos y princesas no puede faltar un enamorado; en nuestros libros aparece Lucas,
un joven escapado del siglo XX, quien intercede para que el maleficio quede en el
pasado y Lucinda pueda encontrarse con la princesa.

Asf, nos adentramos en todo un lenguaje de las flores; porque el jacinto blanco
simboliza belleza, los conejitos rojos desean alegria y las flores azules encarnan la
sabidurfa. Pero, todo esto ocurre porque los sentimientos en la época victoriana se
expresan con flores.
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Agradecemos muy especialmente la ilustracion de Alejandra Romero para portada del
N°31 de MIRADAS Y VOCES de la LIJ — Septiembre 2021
Ilustradora y artista visual, especializada en ilustracion infantil.
https:/ /www.facebook.com/AlejandraRomerollustradora/
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Miembros de |a Academia de
Literatura Infantil y Juvenil

COMISION DIRECTIVA DE LA A.L.1.J. ASOCIACION CIVIL

Con vigencia hasta: 18/04/2023 ratificada por la ASAMBLEA 17/04/2021

e Graciela Inés Pellizzari - Presidente

e Marcelo E. Bianchi Bustos - Vice-Presidente 1°
e Alejandra Burzac - Vice -Presidente 2°

e Claudia H.Sanchez - Secretaria

Ana Emilia Silva - Pro-Secretaria

Bertha Bilbao -Tesorera

Ma.Paz Pérez Calvo - Pro-Tesorera

Maria Julia Druille - Vocal Titular
MariBetti Pereyra - Vocal Titular

Cecilia Maria Labanca - Vocal Titular
Roberto Argello Patifio - Vocal Titular
Ma.Fernanda Mancimiani - Vocal Suplente

Organo de Fiscalizacion: con vigencia hasta el 18/04/2023

e Fernando Abel Penelas -German Caceres - Revisor de Cuentas Titular
e Graciela del C. Bucci - Revisora de Cuentas Suplente 1°
e Maria Inés Weibel - Revisora de Cuentas 2°

COMISION de LECTURA:

Con vigencia desde:18/04/20201, hasta 18/04/ 2023

e Ana Emilia Silva - Socia
e Maria Belén Aleméan - Socia y Miembro de NUmero
e Graciela Bucci - Socia y Miembro de Numero

MIEMBROS DE NUMERO QUE REPRESENTAN A DESTACADOS AUTORES
FALLECIDOS EN SILLONES SIMBOLICOS

MIEMBROS DE NUMERO - AUTORES

1.- Maria Belén Aleman - Graciela Cabal

2.- Marcelo Bianchi Bustos - Martha A. Salotti

3.- Bertha Bilbao Richte - Conrado Nalé Roxlo

4.- Graciela Bucci - Marco Denevi

5.- Fernando Penelas (German Céceres) - Alvaro Yunque
6.- Ma. Czarnowski de Guzman - Ricardo Giiiraldes
7.- Ma. Luisa Dellatorre - Gustavo Roldan

8.- Ma. Julia Druille - José Sebastian Tallén

9.- Ma. Isabel Greco - Manuel Garcia Ferré
10.-Cecilia Kalejman - Julio Cortazar

11.-Cecila Ma. Labanca - Elsa I. Bornemann
12.-Adelaida Mangani - Javier Villafafie
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13.-Viviana Manrique - José Murillo

14.-Silvina Marsimian - Horacio Quiroga

15.- Alicia E. Origgi - Ma. Elena Walsh

16.- Honoria Zelaya de Nader - Enrique Banchs
17.-Cristina Pizarro - Fryda S. de Mantovani

18.- Zulma Prina - Ma. Hortensia Lacau

19.- Maria del Carmen Tacconi - Enrique Anderson Imbert
20.-Paulina Uvifia - Aarén Cupit

21.- Mabel Zimmermann - Silvina Ocampo

22.- Graciela l. Pellizzari - Dora Pastoriza de Etchebarne
23.- Monica Rivelli - Juan Carlos Davalos

24.- Ma. Carolina Eguren (Sarah Mulligan) - Liliana Bodoc
25.- Cecilia Glanzmann - Alfonsina Storni

26.- Alejandra Burzac - Rafael Gijena Sanchez

27.- Claudia h. Sanchez - Eduarda Mansilla

MIEMBROS INTERDISCIPLINARES

Natacha Mara Mell - Victor Iturralde Rla

LISTA DE MIEMBROS DE HONOR AL 2021-2023

T Ovide Menin

+ Juana Arancibia
Maria Granata
Perla Suez

+ Satll Oscar Rojas
Sandra Siemens
Fernando Sorrentino

+ Nélida Norris
Elbia Di Fabio

10. Olga Ferndndez Latour de Botas
11. Lidia Blanco

12. Pedro Luis Barcia

13. Silvia Puentes de Oyenard

Por Resolucion N° 002365 del 25 de febrero de 2015, La Inspeccion General de Justicia, otorga
a la Academia de Literatura infantil y juvenil, Asociacion Civil, la Personeria Juridica

AFIP otorga el N°de CUIT 30 71497805-1

*MIEMBROS CORRESPONSALES EN LAS DISTINTAS PROVINCIAS

1. MACIMIANI, Fernanda de Buenos Aires 3 de Febrero

2. ARGUELLO, Roberto de Buenos Aires La Matanza

3. LABANCA, Cecilia Maria de Buenos Aires M. Coronado
4. ECHENIQUE, Mbénica Lidia de Buenos Aires Mar del Plata
5. CARRIZO, Claudia del Valle de Catamarca Belén

6. TOLABA, Mario Fidel de Jujuy La Quiaca

7. GUTIERREZ, Veronica de Jujuy Tilcara

8. ALEMAN, Maria Belén de Salta Salta

9. RIVELLI, Ménica Patricia de Salta Salta

10. ZELAYA de NADER, Honoria de Tucuman Tucuman

11. TACCONI, M2 del Carmen de Tucuman Tucuman

12. JORRAT, Luciano de Tucuman Tucuman

13. LOPEZ PAZ, Sandra de Santiago del Estero Santiago del Estero
14. BURZAC, Alejandra de Tucuman NOA
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15. HERNANDEZ, Mafalda de San Juan San Juan (Albardén)
16. GLANZMANN, Cecilia de Chubut Trelew

17. UVINA, Paulina de Chubut Comodoro Rivadavia

18. PERRERA, Gabriela Elsa de Santa Fé Venado Tuerto

19. EGUREN, Maria Carolina de Santa Fé Rosario

20. ZIMMERMANN, Mabel de Santa Fé Rafaela

21. PEREYRA, Mati Betti de Cérdoba La Carlota

22. MERLDO, Silvana Erica de San Luis Villa Mercedes

23. CARDOSO, Marta de Gral. Pico - La Pampa-
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